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UVOD

Tato prednaska je vyzvou i metodickym pokynem
studentum oboru, praktikujicim pracovnikum
muzejnich i galerijnich instituci, kterym umozni
smysluplnym zpusobem ziskat mnozstvi informaci a
zkusenosti, jejichz nasledné vyuziti bude splhovat
pozadované znalosti, které jsou pro vykon
restauratora vytvarnych dél oboru socharstvi
nezbytné.



Sadra jako material

vyskyt jako hemihydrat siranu vapenatého CaSOa - % H20, prirodni
mineral bassanit

pevna, mikrokrystalicka latka, vznika dehydrataci sadrovce v mistech
zvyseného tepelného toku, ¢asto byva ve smési se sadrovcem

dnesni sadra uméle vyrabéna, rizné varianty a vlastnosti, levny, Siroce
dostupny material

podle norem platnych v rliznych statech, ale nové i podle normy ISO, se
sadry déli do ¢tyr zakladnich typU; ¢asto jsou oznacovany dosti
nejednotné a prevazneé se lisi u modelarskych sader (odlévaci,
alabastrova, tvrda a obzvlast tvrda kamenna sadra)



hlavni pozadavky na kvalitu sadry urcené k odlévani a
modelovani: objemova stabilita, dostatecna manipulacni doba,
presna reprodukce detailll, zadné dodate¢né zmény po
ztuhnuti zpisobené kontaktem s otiskovacim materialem,
hladky neporézni povrch, dostatecna pevnost v tlaku a ohybu a
dostatecna tvrdost ke spolehlivé ochrané povrchu modelu pred
odrenim pri manipulaci

soucasné nejtvrdsi typy modelové sadry jsou vétSinou
vyrabény ze syntetického sadrovce, ktery je v chemickém
prumyslu odpadem pri vyrobé kyseliny fosforec¢né. Jeho hlavni
prednosti proti prirodnimu sadrovci je mensi obsah necistot

velmi krehky a citlivy material, castecna rozpustnost ve vodé

oblasti vyskytu: Kimba (Australie), Danby Dry Lake (Kalifornie),
narodni park Big Bend (Texas), Vesuv (Italie), Kamcatka (Rusko),
v Ceské republice jsou to hofici haldy, Radvanice u Trutnova,
LibusSin u Kladna.



Sadrovy material v historii

- vyuziti od nepaméti nejen ve forme pevné horniny (Egypt,
Mezopotamie, staroveké Recko a Rim)

- rozvoj v riznych podobdch ve stavitelstvi, ve vytvarném
prostoru, v remeslnych Cinnostech a pripravnych postupech

(pfidavek do smési v remesinych oborech jako Stukatérstvi,
keramika, kovolijectvi)



v raném stredovéku nachazi sadra
uplatnéni predevsim v socharstvi
jako univerzalni lehce
opracovatelny a dostupny material
(modely, studie, pomocné
artefakty)

vrcholna gotika - zajimava vyjimka
findlniho uziti sadry — socharstvi
krasného slohu v uzké oblasti
Salzburgu

v obdobi renesance se vyuziva
sadrovych predmétu nejen ke
studijnim ucellm, ale i k realizaci
dokumentace vytvarnych dél
socharskych a také k jejich
suverénnimu uplatnéni ve shirkach
a interiérech

Varianta Krumlovské madony, Mistr krumlovské
madony — ndsledovnik, kol. 1400, Ndrodni galerie v
Praze, umély kamen (hl. sloZka dihydrdt siranu
vdpenatého)



od doby renesance, dale i v klasicismu vznik
odlitkd vyznamnych socharskych dél ve velkych
galeriich a muzeich (Britské muzeum, Berlinska
galerie, Ermitaz v Petrohradé a Ruské muzeum
v Moskvé)

v nasich shirkach se objevuji vyznamna dila
sponzorovana Slechtickymi donatory, ktera byla
urcena pro Parlament a nasledné rozmisténa do
raznych instituci napr. UK, NG, AVU Praha apod.
Tyto odlitky antickych a vyznamnych
historickych vytvarnych dél jsou v soucasnosti

v nékterych institucich devastovany nebo
nedostate¢né ochranovany. V urcitych a
konkrétnich pripadech jsou vyuzivany
zpUsobem, ktery je vice nez nevhodny a

v nékterych pripadech zamérné poskozovan
(AVU Praha). S ohledem na hodnotu téchto
artefaktd vznikaji tak zna¢né skody dosahujici az
trestné pravni ¢innosti.

Hrebec Ardo - J. V. Myslbek,
Ndrodni galerie Praha
patinovand sddra, 205 cm,
soucasné umisténi na AVU v
Praze, budova Moderni galerie




- v soucasnosti sddra chdpdna stédle tradi¢nimi zplsoby, ale sadrovy material
je mnohem vice pouzivan i jako finalni

- Casto nedodrzena technologicka stranka vyroby, nepoditano jiz v autorském
zameéru s funkci dila v souvislosti s naslednou prezentaci jako sbirkového
predmeétu, s jeho pfirozenou degradaci a potrebou vlastnika dilo zachovat

Dité — Denisa Lehocka, Ndrodni galerie Praha, sdadra, granit; sadrovy materidal bez
konzervacni povrchové upravy



Kombinace sadry s dalsimi materialy

- vedle samotnych dél vyuzivame sadru i v pripravném
vytvarném procesu (formy, technické pomocné konstrukce
pri transferech, technologie umoznujici realizovat technicke
postupy

- jak pfi vyrobé odlitkd, tak i pfi téchto pripravnych pracich se
setkavame s kombinacemi s jinymi materialy, zejm.
konstrukce a konstrukcni vyplne, které se lisi v zavislosti na
dobé a zemépisné oblasti (kovy, dfevo, kosti, textilie, zvireci
srst, trava, v soucasné dobé i umélé hmoty)

- moderni a soucasna dila mohou kombinovat rizné
materialy se sadrou formou kolazi, konceptd, atd.



Velky statni znak z Narodniho pamatniku na Vitkové, zlacena sadra, obnaZzené ocelové draty plvodni
konstrukce subtilnich ¢asti, poSkozeno neodbornou manipulaci




Krasno — Jan Stursa, odlitek sejmuty z kamenného origindlu
Mdnesova mostu v roce 1978, Ndrodni galerie Praha,
drevénd nosnd konstrukce, samotny odlitek vyztuzeny jutovou
textilii




Anticky akt s pfipevnénou drapérii — J. V. Myslbek, Ndrodni galerie Praha,
sadra, platno, mosaz, 25,5 cm



Charakteristické znaky poskozeni

- v CR je mnoho vzdéldvacich instituci, muzef a galerii, které
vlastni sadroveé predmeéty nejen umelecké povahy, ale také
dila znacné dokumentacni hodnoty, a jsou vyznamnym
prvkem rozsirujici obecné kulturni povedomi

- stav jednotlivych artefaktl nebo celych soubort je nutné
zahrnout do soustavného rezimu péce a vénovat jim
mnohostrannou pozornost

- zakladnim znakem poskozeni prislusného sadrového
objektu je znecisténi (a), statické a tektonické poskozeni (b),
neodborné transfery a manipulace (c).



a) zneciSténi

- znecisténi je velmi ¢astym problémem z dlvodu nedostatecného autorského
osSetreni nebo nevhodného oSetreni pri opravnych zakrocich

- samotna povrchova uUprava je slozitou kompozici natérovych variant. Od samotného
oSetrujiciho konzervacniho natéru, pres rlzné typy a druhy patinace, az
k polychromnimu vytvarnému vyrazu. VSechny tyto metody je nezbytné posoudit jiz
pri pripraveé koncepce odborného zasahu a posoudit je nejen z hlediska autorského
zameéru nebo umélecké hodnoty, ale i z hlediska technickych a technologickych
parametrd.

Kun chrlici ohen, busta z triforia chramu sv. Vita
v Praze, Sprdva praZského hradu,
odlitek z 19. stoleti, sadra



b) statické a tektonické poSkozeni

velmi komplikovana oblast jsou poruchy statiky a tektoniky, projevem tohoto

poskozeni jsou zretelné trhliny, které z vétsi casti ohrozuji statiku a umoznuji
rozruSenim tektoniky vazné ji ohrozovat

- pfFiciny:

a) zmény v ulozeni — nevhodné podkladani riznymi typy konstrukci
u vertikalné reSenych artefaktll = nestabilnost vnitfni konstrukce
sadrového objektu, muze dojit nejen k riznému charakteru
prohnuti ¢i zlomeni. Tyto zmény jsou velice zavazné a odvisi od
charakteru vnitfni konstrukce (textilni, drevénd, keramickd, rovnéz
z kosti nebo kovova apod.)

b) trhliny a praskliny vlivem deformace vnitrnich konstrukci,

které se rozpinaji a smrstuji — hlavni pri¢inou vedle pfirozeného
starnuti materialu je zména klimatického prostredi, a to nejen

v depozitafri, ale i pfi prezentaci v méné vhodnych expozicich nebo

i v nechranéném prostoru, zvlasté nebezpecné jsou skokové vykyvy
vlhkosti



c) neodborné transfery a manipulace
- dlsledky: povrchové poskozeni, odlomeni ¢asti objektu, ¢asto i pad

- dochazi k znacné komplikované ztrate stability, a to nejen ve vnitfni konstrukci sadrového objektu,
ale Casto i sadrové hmoty objektu. K manipulaci s artefakty je nutné pfistupovat s obzvlastni
opatrnosti, ale i s pfedem stanovenym rozmyslem a postupem. Sadrovy material byva velice
zranitelny a velice snadno mUZe dojit k poskozeni

- transfer je velmi Casto velice komplikovany a velmi zalezi na celkovém charakteru pfislusného
objektu

NejcastéjsSi a stale se opakuijici pochybeni v galeriich a muzeich:

* pokladani sadrovych dél pfi instalacich na holou podlahu, nebo jen na slabou vrstvu bublinové félie
bez vyuziti palet, které vymezi pohyb okolo se pohybujicich lidi

* stéhovani tézkych sader, které ohrozuji samy sebe uz jen svou znacnou vahou bez pevné podlozky
(napf. pfesouvani z vysokozdvizného paletového voziku na sokly)

* nepouziti dostate¢né pevného obalu (beden) pfi transportu, nevhodné vytésnéni artefaktu v
bednach

*  kotveni silikonem a jinymi lepidly s pevnym spojem bez ponechani nutné mezery pro nasledné
Setrné sejmuti ze soklu

* pausalizace zpUsobu baleni

Pfi znacné frekvenci zapUjcek, které v nékterych galeriich probihaji, vznikaji timto obrovské skody!
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Problematika procesu restaurovani

Restauratorsky prizkum

v restauratorské praxi provadén bohuzel casto bez hlubsSiho rozboru ve smyslu
yusporadani vytvarného dila“ které nerozliSuje jeho ,vyznamové vrstvy”

rozsah obsahu, vyznamU a hodnot, které dila zprostfedkovavaji, jsou neomezena a
rozliSeni konkrétnich historickych, kritickych, ale i materidlovych dispozic nabizeji
mnozstvi interpretaci

toto zjiSténi umoznuje vnimat vytvarné dilo jako nehomogenni utvar, ktery je vice
vrstevnaty

podstatné vsak je, Zze vytvarné dilo je sloZzené z mnoha vyznamd (vrstev), které jsou
mnohdy nositeli odlisSnych kvalit, jez se osobité spolupodileji na vysledném
vytvareni jeho estetické hodnoty

proto lIze z obecného hlediska povazovat tvurci esteticky pristup restaurdtora
vytvarného umeéni k vytvarnému (umeéleckému) dilu za adekvatni, nebot jediné tak
je umoZnéno rozvinout a pochopit jeho specifické a hodnotové vyznamy, které
restaurator nasledné zapracovava do koncepce restauratorského zasahu



1) Vizudlni prizkum

- vstupni prizkum — provadi restaurator resp. restaurator v spolupraci s
historikem umeéni, technologem, statikem, klimatologem, atd.

- cile: zakladni poznani dila

umisténi objektu

znaky a projevy poskozeni

rozsah poskozeni

material a technologie zhotoveni

vytvarna technika

zarazeni do obdobi

urceni autorstvi, dilny

priprava konceptu restaurovani



2)

Archivni a umélecko-historicky prizkum

vyzkum orientacni — ziskani povsechného prehledu o zkoumaném predmeétu
vyzkum retrospektivni - sméruje k rekonstrukci plvodniho stavu, situace, procesu
vyzkum verifikacni — zjiStuje pravost zkoumaného predmétu

vyzkum exploracni — vyhledavani novych skutecnosti

vyzkum terénni — ozfejmuje stav prirodnich podminek a vztah(



3) Laboratorni prizkum

- prirodovédecké metody umoznuji predevsim posoudit material artefaktu a jeho poskozeni, dale zhodnotit
autenticitu artefaktu

- provadi se neinvazivné/invazivné s ohledem na stav predmétu, povahu predpokladanych zasahd, ale i unikatnost
dila
- odbér vzorkl nutno provadét cilené, po predchozim vizudlnim prizkumu a uréeni cila prizkumu
- podle moznosti z mist, kde odbérem nedochazi ke zménam vzhledu pamatky
- reprezentativnost vzork(, minimalni velikost, pocet
- nekontaminovat vzorek pfi transportu
- dislednd dokumentace mista odbéru vzork( — popis, foto, grafickd dokumentace

a) stratigraficky — prehled o vystavbé vrstev monochromnich ¢i polychromnich uprav, identifikace jednotlivych
pigmentU, v kombinaci s dalsimi diléimi analytickymi metodami se urcuje i sloZzeni pojiva vrstev, zakladniho
materialu atd. (napft. kvalitativni mikrochemicka analyza s dikazovou reakci, prvkova analyza na elektronovém
mikroskopu SEM-EDS atd.), nutny odbér vzorku

b) prizkum metodami infracervené spektroskopie — u sader hl. informace o charakteru organickych pojiv
povrchovych Uprav (lakd, vosk(l, druhotnych uprav), nutny odbér vzorku

c) prazkum biologického napadeni — plisné, rasy, houby, spise vyjimecné
Svornik z chrdmu sv. Vita v Praze - Parléfova hut,
pred r. 1385, Ndrodni Technické muzeum,

foto Ing. Jifina Prikrylovd, AVU;

sddro-vdpenny Stuk s barevnymi
povrchovymi upravami




4) Dalsi pristrojové metody pruzkumu

a) rentgenovy pruzkum — zjistovani vnitinich konstrukci, vyplni, tlousték stény, vméstku
apod., nedestruktivni metoda

Iris, poselkyné boh, Auguste Rodin, Ndrodni galerie Praha, sddra; plastika bez vnitrnich konstrukci




Model Krematoria v Zitavé, J. W. Roth, 1911,
Ndrodni technické muzeum, polychromovand sddra,
méritko 1:25;

plastika plna Zeleznych konstrukcnich vyztuZi



b) prtizkum UV svétlem — odhali urcity typ povrchové Upravy reagujici svételné na UV
zareni

c) endoskopicky pruzkum — priizkum endoskopickou sondou, vyuZitelny pouze ve
zvlastnich pripadech u rozmérnych model(

Pti provadéni prizkumu je obvykle nutnd spoluprace s radou odbornikl, kunsthistorika,
laboratornich a specialnich pracovidt, instituci (NPU, archivy), ale i napf. pamétnik,
vlastnik.

Konstrukce kritérii funkénosti restauratorského prizkumu spociva:

1)  ve shromazdéni relevantnich udaju

) vcelkovém zhodnoceni a interpretaci vysledk

3) v charakteristice a popisu navrzenych restauratorskych metod a technologii
)  popfripadé v jeho ocenéni



Restauratorsky zamér

- restaurator vytvari technologickou a pracovni koncepci
restauratorského zasahu

- velmi Casto dochazi k proménam v technickém feseni a vytvoreni
zameéru vyzaduje vedle profesni kvality restauratora i jeho profesné
odborné, etické a moralni postoje

- koncepce restauratorského zameéru patri k zakladni osové orientaci
a nemela by vytvaret prostor pro zasadni promeny, které by
plvodni zdmér zménily



Metodika restauratorského procesu v jednotlivych etapach

restauratorsky proces se obecné déli na jednotlivé procesni etapy,
které by mely dostatecné postihovat diléi problematiku
restauratorské Cinnosti, stavu a charakteru svéreného artefaktu ci
predmeétu restauratorské Cinnosti

v praxi se casto setkavame s nutnym prolinanim urcitych
technologickych postupu vychdzejici ze stavu restaurovaného
predmeétu bez ohledu na strukturu restauratorského procesu a
jednotlivych etap

vsechny tyto ukony by meély byt evidovany nebo predbézné a
pribézné konzultovany a posouzeny

je  nepochybné, 7zZe princip souvztaznosti (korespondenci)
jednotlivych etap je v celém procesu restauratorského zasahu,
jednim z nejdullezitéjsich pravidel vibec



1) Dokumentace

zakladni udaje o artefaktu (nazev dila, autor, dilna, material, technika, rozméry, foto, vlastnik,
umisténi, inventarni ¢islo)

fotodokumentace stavu pred zasahem i ve vSech etapach restaurdtorského procesu
slovni popis dila

graficka dokumentace (rucni/pocitacova) jednak ptvodniho stavu (napt. ocislovani a zakres
umisténi jednotlivych stfepl), jednak provedenych zasahU (zejm. novych doplikd, retusi,
konstrukci, ndkres budouciho uloZeni v depozitafi ponechany u dila), pro ucel prezentace lze
vyuZzit napfr. i 3D skenovani

evidence (nutnost evidence, poradek v evidenénim systému, znaceni dél na nepohledovych
mistech, nevyraznou a reverzibilni barvou)

jakykoli restauratorsky Ci konzervacni zasah by mél byt zdokumentovan a evidovan v restauratorské
zprave v archivu muzea Ci galerie, vedle restauratorské zpravy by méla byt doloZzena technologicka
zprava a v neposledni fade i zprava o profinancovani celé akce, doporucuje se uvést cenu
materialu, rezii i finanéni odménu



2) Metodika etapy cisténi

velmi zalezi, jak byl sadrovy artefakt povrchové upraven nebo patinovan

prirozenou patinu stari lze v zasadé povazovat za zcela legitimni autenticky povrch artefaktu a ve své
podstaté zalezi, jaky odborny restaurator navrhne postup; respekt k autentické patiné je vzdy na prvnim
miste

proces Cisténi by mél vychazet z mnoha zkousek a navrhd urcitych postup, které by mély byt odborné
posouzeny v Sirokém spektru moznosti

v restauratorském zameéru, ktery komplexné navrhuje odborny postup, by vidy neméla chybét zminka o
zpUsobu ochrany plvodni nebo historické patiny

zasadni problém vsak je, kdyz povrch artefaktu je zcela narusen a mira patiny se dochovala zlomkové.
V kazdém pripadé je vSak nutné podporit stanovisko, které respektuje historickou patinu jako zakladni
devizu pamatkové ochrany. Na druhou stranu nemuze zachovani patiny narusit zakladni rozsah
potrebného restauratorského procesu, ktery je nepochybné zapotrebi citlivé aplikovat.

metodu Cisténi volime vzdy na zakladé provedenych zkousek Cisténi, a to v nepohledovych partiich (volba
odpovidajiciho rozpoustédla nebo prostredku)

postupna mira odstranovani necistot, ktera umozni kontrolu nad celkovym postupem

snaha provadét zrychlené Ukony v pribéhu restaurovani svédci spise o urcité mite diletantismu a je spise
nahoda, kdyZz oCekavany vysledek je profesné zvladnuty



Busta z triforia chramu sv. Vita v Praze, odlitek z 19. stoleti,
Sprava Prazského Hradu, sdadra
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Stalost ve smysleni, nacrt, J. V. Myslbek, v. 91 cm, Narodni galerie v Praze, sadra; zachovald
prijemnd patina stari




Metody etapy konzervace

vzdy spojeny s charakterem poskozeni sadrového
modelu, Siroka skala poskozeni

je nezbytné zjistit, jakym zpUsobem byl uréeny
predmét oSetren v minulosti nebo jaky zasah byl
proveden pfi pripadném restauratorském zasahu

artefakty ze sadry jsou mnohdy podcenovany a
nevénuje se jim pozadované kvalitni péce - je dost
obvyklé, Ze jsou ¢asto zasadnim zpUsobem postizeny
rdznymi velmi konformnimi a komplikovanymi
konzervacnimi metodami

tradi¢ni metody konzervace (jako konsolidace
prirodnimi pryskyficemi, vdpennou vodou apod.) lze
stale povazovat za standardni, byly jiz v minulosti
velmi uzivané a jsou stale v popredi zajmu i soucasné
teorie restaurovani. Rovnéz vsak nelze odmitnout i
soudobé konzervacni latky, ale je nutné, aby jejich
schopnost pronikani do sadrového materialu byla
velmi dobre uchopena a vyuzita primérene.

Krucifix, nedatovdno, 58,5 cm, soukroma sbirka, patinovand
sadra; sadrovy materidl silné rozruseny a odplaveny vodou




Metodicky zpUsob odstranéni tektonickych promén sadrového materialu

statické zabezpeceni sddrovych artefaktd je ndrocny krok, odvisly od velikosti predmétu, miry a charakteru
poskozeni a budouci funkce a umisténi predmétu, hodnoty dila

vSechny tyto parametry a naroky je nutno dobre zvazit, protoze zakrok je vidy do znacné miry destruktivni vici
origindlni sddrové hmoté i plivodnim konstrukcim a vyztuham

v ramci obnoveni statické funkce se ¢asto nevyhneme ukonim, pfi kterych musi byt posilena ¢i zcela vyjmuta
pavodni konstrukce a tim dochazi ke ztraté historickych informaci a ¢asti autenticity dila, avSsak v porovnani se

zachranou dulezitéjsi estetické hodnoty a obnovy funkce dila, byva tato ¢ast autenticity po peclivé dokumentaci
obétovana

moznosti spojovani prasklin a rozlomenych ¢3sti:

a) lepenim lepidly — nikdy se nedocili pfesného spojeni, lepidlo zabere misto ve spoji, u mnohondsobné
rozldmaného predmeétu je slepeni v jeden celek nemozné

b) lepenim sadrou s nizsi kohezi — nutné odebrat ¢ast origindlniho materidlu v nepohledové casti dila, ptip.
zajisténi konstrukce a doplnéni sadrového materialu

c¢) kotvenim bez lepeni na novou konstrukci ¢i podlozku (rdmy, upevnéni hacky, svorkami apod.) — esteticky
rusivé, volime zejména u velmi cennych artefakt(

u rozmérnych a tézkych dél je nutno vZdy pocitat s naslednou funkci dila a s nutnymi transfery a z tohoto divodu
jsme nuceni volit ¢asto posileni rozldmané podstavy dila o novou konstrukci. Obétujeme tak ¢ast vnitrni
autentické hmoty sadrového materialu za to, Ze se v budoucnu opét vazné neposkodi pohledova partie manipulaci

obecné plati, Ze nové vnaseny material musi byt inertni vlhkosti, aby se poskozeni v budoucnosti neopakovalo,
originalni material fadné odizolujeme, zakrok by mél byt co nejvice reverzibilni, nové doplihovany material musi

mit nizSi kohezi nez original, otvirani oken pro vyménu konstrukci provadime vzdy v nepohledovych ¢astech a v
nejnutnéjsi mozné mire



Krucifix, nedatovdno, 58,5 cm, soukroma sbirka, patinovand sddra;
pavodni dfevénd nosnd konstrukce pietné zachovdna a posilena o novou funkéni kovovou




Mistr Jan Hus, V. Duchackova, mirné nadzivotni
velikost, Ndrodni muzeum, sddra;

vloZend nerezova konstrukce chranici hranu
plintu




Metodika doplnovani chybéjicich casti

v ramci uceleného systému restauratorské tvirci ¢innosti je nutné posoudit rozsah
doplnéni originadlni hmoty do celkového estetického souladu

dvé mozné zakladni roviny a pfistup k tvarové rekonstrukci:
a) syntetickd metoda
b) analytickd metoda

obé metody doplnovani lze aplikovat za predpokladu, ze restaurator je vytvarné
schopen vytvaret estetické reseni navazujici na originalni modelaci artefaktu

synteticka metoda umoznuje celkové vytvarné sceleni

analytickou metodou je vzdy doplnéni plasticity povrchové umenseno proti
zakladni modelacni roviné zhruba 0 0.5 mm — do 1,5 mm. Timto zplsobem je
rozsah etapy doplnéni chybéjicich ¢asti vice zretelny a rozlisuje zcela zjevné
zachovany original od nové doplnénych detaill Ci celkd, I1ze aplikovat spise u
stredné velkych a velkych sader

obé metody vyzaduji plné soustredéni a je ponékud nevhodné vyuzivat jejich
kombinaci, kde se ztraci nutna tvarova prehlednost



synteticky pfistup k tvarové
rekonstrukci




Krucifix, nedatovd
soukromd sbirka, 5¢
patinovand sddra;
synteticky pristup,
odlévané doplrky




Metodika patinace povrchu sadrového materialu

zasadnim pozadavkem u provadeéni patiny nebo ténovani rekonstruovanych
casti Ci celkU je odstinéni od originalu stejné, jako od noveé doplnénych ¢asti;
tato zasada je zcela legitimni a meéla by byt dodrzovana u vSech
restauratorskych zakrokd

patinace Ci barevna retus ma za ukol barevné sjednoceni artefaktu, a to
velmi citlivym zplsobem



Velky statni znak z Narodniho
pamatniku na Vitkoveé, zlacend sddra;

barevnd retus novych doplnku, platkové

zlato ponechdno v nepatrné odlisSném
odstinu neZ original




Sadra v muzejnich a galerijnich sbirkach

PéCe o artefakty ze sadrového materialu v muzejnich a galerijnich sbirkach
je podrizena znéni zakona o muzeich, kde instituce je povinna se starat o
vsechny predméty v majetku dané instituce. Je zcela pochopitelné, ze
nakladovost ochrany a péce o tento segment v muzejnich i galerijnich je velice
komplikovanou zalezitosti. Z ekonomického hlediska neni zcela zfejmé, o
jakou hodnotu se instituce stara a jaké jsou propocty v soucasnych cenach za
konkrétni artefakty. To znesnadnuje urceni priorit v profinancovani nejen
béznych, ale i naroCnych restauratorskych aktivit pri zachrané sbirkového
fondu.

Siroce pojatad starostlivost ¢asto nardzi na nedostatek kvalifikované
profesionalni specializace a Casto se z jejich nedostatku povéruji ne zcela
proskoleni  pracovnici instituce. Rovnéz neni ucelena metodika
restauratorského procesu a snaha po obecném zajisténi sbirkového fondu je
pro tu kterou instituci velmi naroCnou investici. Navic je nutné si uvedomit, ze
prezentace artefakt(l je opét velmi narocnou financni akci, kde se v rychlém
sledu nerestauruji, ale spise opravuji artefakty pod urcitym c¢asovym limitem,
ktery rozhodné neprispiva ke kvalitnimu restauratorskému zasahu.



Zaverem...

Mira kvalifikace v restauratorském oboru, stejné jako u jinych profesi
spociva v zavislosti na stupni rozvoje technologii v tom kterém oboru a
praktickych dovednosti toho kterého odbornika, ktery se profesionalné
problematikou zabyva. S narocCnosti a komplikovanosti odborné cinnosti
v oblasti ochrany kulturniho dédictvi rostou naroky na kvalifikovanost
restauratora zvlasté pak restauratora vytvarnych umeéni.

Zrucnost a dovednost v provadéni rutinnich ukonu, schopnost vzdélavat se
a v neposledni radé i nadani, jsou profesni hodnoty restauratora vytvarnych
dél, které v soucasné dobé vice nez naléhavé potrebuje soucasny stav
kulturniho deédictvi. Vykon profese restauratora vytvarnych dél rovnéz
vyzaduje i individualizaci v samotném rozvoji jeho osobnich vlastnosti, které
nabyvaji na vyznamu predevSim v realné pracovni situaci. Zakladnim
rozmérem a dulezitym kritériem, ktery vymezuje kvalifikacni poZadavky je
péstovani a dodrzovani etického kodu restauratora. Prehlizeni nebo opomijeni
etickych norem vede k zasadnim a vaznym deformacim nejen v pamatkové
oblasti, ale i v samotném restauratorském oboru.



