Zaznam z diskusi k prednaskam

Dotaz k prednasce Marco Ciatti: Malovany kriz z flotentského kostela Ognissani od Giotta, technika a
restaurovani

Ja bych se chtél zeptat pana Ciattiho, jestli by se mohl vratit konkrétné k ¢iSténi toho krize
Giottova, té Sedé patiny.

To, co k tomu mohu jesté dodat, je obecné asi nasledujici. My v nasi publikaci jsme zverejnili veskeré
detaily a Udaje o technice i chemické vzorce a zpravy téch fyzickych pracovniku, ktefi nam pomohli

k obdrzeni toho vysledku. Z hlediska obecného, duileZité bylo za prvé rozpoznat material, ktery jsme méli
odstranit, coZ nebyl lak alterovany jako obvykle, ale byla to tedy guma rostlinného pivodu a poté slo o
to, abychom rozpoznali velkou citlivost a velkou krehkost té pripravné vrstvy. A abychom zjistili, jaké
tam byly latky na zakladé vody, proto zde byl rozpor mezi vili pouzit prostredky s vodou, jako napr.
rezinsoups , abychom pouzili podobné prostredky, které pravé pouzivaji vodu a které se pouzivaji pri
restaurovani v poslednich letech, a ty by byly dokonalé pro odstranéni této gumy, ktera byla na takovém
krehkém podkladé. Ale technici, restauratori a védci, ti museli vytvorit takovou latku, ktera by vlastné
vytvorila smés, ktera by nepredavala té pripravné sadrové vrstvé vlhkost, vodu. To samozrejmé neslo
pouze v jedné fazi, bylo treba nanaset nékolikrat na stejnou cast tento material a i to odstranéni toho
materialu bylo nutné provadét alespon ve dvou nasledujicich fazich. To vSsechno se kontrolovalo
mikroskopem a tak se ta doba toho cisténi velice protahla, ale nakonec jsme ziskali velice kvalitni
vysledek a zaroven jsme méli bezpecnost toho, Ze jsme postupovali zplisobem, ktery neposkodi to dilo, ty
detaily jako védecké, ja nejsem chemik, to nejsem schopen vam rici, ale samozrejmé jsme je zverejnili
v té nasi publikaci.

Dotaz k prednasce Cecilia Frosinini: Malifska technika malby inkarnatt ve florentské malbé od 12.
stol. az po 15. stol.

Ja bych se zeptal pani Frosinini, slySeli jsme rGizné priklady nebo rizné zplsoby pripravy kresby
inkarnatu. Chtél jsem se zeptat, jestli se liSily i v barevnosti nebo pouzitych pigmentech?

Ano, kdyZ jsem srovnavala rizné reflektografie a ty malby, tak casto, jak to bylo vidét, byly tam rizné
barevné tony. V mnohych pripadech my davame prednost, ale nejenom my, tomu, ze neodebirame
vzorky, hlavné je neodebirame tam, kde jsou inkarnaty. TakZe z mikroskopu jsme mohli vidét, Ze na téch
nejstarsich malbach a hlavné v téch italskych malbach se hodné pouziva ta hnéda zelen, ta se pouziva
tedy jako zaklad v téch pripravnych malbach. Ale pak v nékterych pripadech se pouziva tato barva pouze
pro oblasti, kde jsou stiny, hluboké stiny. A aby se dosahlo estetického U¢inku konecného, tak se
kombinuji béloba, o které Cenino hovori a fika, Ze se tedy s tou zelenohnédou micha. PouZiva se tedy
hodné béloba a potom cerveny pigment, ktery mize byt tfeba dohnéda nebo rumélka. Casto tam byva
okr, protoze v ur¢itém okamziku se nahrazuje tato hnédozelena tou zlutou okrovou. Pro¢? My mame
takovou predstavu, ze velké pouzivani té zelenohnédé zrejmé nutno pripsat néjaké byzantské tradici,
ktera prichazi do Italie s tim velkym byzantskym malirstvim, s tou médou byzantského malirstvi a bylo to
zrejmé nekriticky prijimano italskym malifstvim, protoze to zrejmé souviselo s vytvarenim téch prvnich
velkych malovanych kFizd, jelikoz Italie zaznamenala velky vliv hlavné frantiskanské spirituality, a proto
se také realizovaly tyto veliké kriZze. A hlavné se méni postava zivého Krista na kriZi k zobrazovani toho
trpiciho Krista, umirajiciho, pripadné mrtvého Krista na kriZi. Tak bylo nutné zddraznit tento vzhled, tedy
mrtvého Clovéka, Cili tam se pouziva ta zelena, tak jak to pochazelo z té byzantské tradice. A také proto
nakonec se toto stalo takovou zelenou, takovou ¢ervenou linkou v pripravé téch inkarnatdi, ale potom
postupné bylo potreba i rozlisit Zenské figury od muzskych i détské figurky od dospélych a tak se vlastné
postupné osvobozuji malifi od pouzivani této zelenohnédé barvy. Samozrejmé neopusti to Uplné, ale
pouzivaji to jenom k naznaceni stind a priklanéji se spis k pouzZivani téch Zlutych pripadné okrovych
barev. Potom je jesté dalsi velky problém, a to, Ze tyto pripravné zelené barvy, tém se nikdy nerikalo,
neoznacovaly se v italstiné slovem verdaccio, protoZe to verdaccio je vlastné michana barva zelena. Neni
to zakladni barva. Ja této barvé rikam, zZe to je Spinéni stétce. Kdyz vy napriklad malujete a potom
perete ten Stétec porad ve stejné sklenici, tak dostanete takovouto barvu, ktera je smésici zluté,hnédé,
cerné, zelené a ma takovou nedefinovanou Spinavou barvu, ktera spis jde dohnéda. Je to prosté osklivé,
jako barva. A to je verdaccio, a to je osklivé. Nékdy, kdyz hovorime o téchto inkarnatech a rikame, Ze
bylo pouzité verdaccio, tak tam mnozi smésuji tuto barvu verdaccio, tedy je to pravé spis hnédozelena,
hnédozluta, prominte, zrejmé tam zasahuji ty okry, a tato barva takova ta hnédozluta spis nahrazuje
potom tu barvu do zelena, ktera tam plvodné byla pod vlivem té byzantské tradice.

Ja jsem se chtél zeptat, co se tyce toho podkladu té malby, tak kam az jste dopozorovali ten pribéh
dalSich vrstev, co se tyce té jemnosti nebo jaky tam byl charakter u toho Giotta, by mne zajimalo.



Ciatti: Jesté jednou, co se tyce toho podkladu vlastné té malby u téch inkarnatd, tak tam je to jasné, ale
pak kdyZ postupoval dal a skladal vlastné dalsi barevné vrstvy, tak jakym zpGsobem pracoval, jestli tohle
jste odpozorovali nebo jestli se to da taky néjak charakterizovat, jako vlastné to, co jde vidét v té
reflektografii, tak jestlipak v tom prizkumu jste jako i néjaky ten charakter té jeho malby jste néjak
prosté...

Mozna bude lepsi, kdyZ zodpovime tento dotaz oba dva, protoZe se to tyka vlastné obou nasich prispévka.
Aby to bylo jasné, tak ty malebné vrstvy jsou razné. Je tam nejdfiv kresebna cast, pak je tam to, cemu
my fikame ta chromaticka podmalba, tak jak tomu rika Cecini, ten tomu rika podlozka. To je takova ta
vrstva, ktera ma byt vlastné pod malbou, je vlastné podlozkou pod malby. A potom jsou jednotlivé vrstvy
malirské, které jsou silnéjsi ve svétlejsich tonalitach, protoZe tam je potreba naznacit svétlo, takze tam
je mnohem vic té materie, béloba a rizné pigmenty. A pak jsou tam tmavé barvy, ty vrstvy, kde je ten
film tenci, protoZe tam uz se vyuZiva téch polostind, téch vrstev, které jsou pod nimi, tedy té kresby a té
podlozky toho chromatického loze. Ja jsem to mozna nerekl, protoze jsem si myslel, Ze to je znamé, tak
u Giotta se jedna o vajecnou temperu. To je vajecna tempera velice jemna, tenka ve svém vysledku. My
nevime, jestli kromé Zloutku v té tempere byla jesté néjaka jina pojidla, ale zfejmé ano, protoze byla
zrejmé ridsi a mél nad ni lepsi kontrolu. Velka inovace, kterou Giotto vnasi oproti predchazejicimu
malifstvi je, Ze on pracuje se stétcem tak, Ze je vidét stopa po tom Stétci. Timto zplsobem vlastné
vyuziva riiznou tonalitu barev a rizné stupnovani barev. Pouziva jednu barvu v riznych tonalitach a tak
muZe |épe modelovat, mizZe prechazet lépe z oblasti stinl do oblasti svétla a diky tomu vlastné dokaze
vyjadrit skutecnost, dokaze vyjadrit fyzickou podobu Clovéka a to je presné to, co chce vyrazové
dosahnout.

Frosinini: A jesté jsem chtéla dodat jednu véc. U reflektografie, jak vy vSichni dobre vite, ale treba to
vzdy si to pripominat, da ve vysledku to, ¢emu my rikame takovy sumarni obraz. Je to tedy vlastné jediny
obraz, na kterém ja vidim vSechno to, co je pod malbou a co je nad ni. A to tim, Ze ty pigmenty jsou
rizné prosvétleny a jsou rizné prusvitné. Takze neni to potom ale Uplné jednoduché tomu porozumét. Je
treba védét, jak ty vrstvy jdou za sebou, ani ne tak z toho hlediska fyzické, ktera vrstva jde po druhé
chronologicky, to neni ani tak zasadni. To, co je pfed a po je dilezité védét ve vztahu se slozenim
pigmentu. Je tfeba pozorovat, jak se ty tahy stétce prekryvaji, ¢ili ja to, co nevidim okem, je néco, co je
pod tou vrstvou a to musim srovnat s viditelnym obrazem. Kdyz Marco tady hovoril o pojidlu, tak to je
velice duleZity aspekt, protoze ty prihledné vrstvy, ty se vazou na typ olejové techniky, nebo techniky,
které maji néjakou pryskyrici nebo néjaky typ materialu, coz neni Uplné typické pro temperu, kterou
pouzival Giotto. Jsou urcité materialy jako laky, které se hojné pouzivaji v kombinaci ne samotné, ale
vzdycky v kombinaci s néjakym plossim podkladem tempery, protoze pomahaji tempere, aby ziskala na
Gcinku, ktery by normalné bez této pomoci nedosahl efektu, ktery naopak dosahne pouzivanim olejovych
prisad. A to je tedy material, ktery se pouziva nejvice.

Dotaz k prednasce Marco Ciatti: Restaurovani oltare ,,Tabernacolo dei Linaioli“:
Ja bych se chtél zeptat, nevim jestli jste to nerekl nebo jsem to preslechl, jestli jste se zminoval o
pouzité malirské technice, o pouzitém pojivu?

Jde o temperu, byla to vajecna tempera. Angelico pouziva také jesté tradicni techniku toskanskou,
pouziva tedy vajecnou temperu a musim fici, Ze néktera pozadi nebo v podstaté nékteré pouziti nas
vedlo k domnénce, ze by mohl pouzivat olej, ale potom tedy analyzy to nepotvrdily. VZdycky nase
analyzy v podstaté dochazely k tomu, Ze to bylo néjaké proteinové pojidlo, bilkovinné pojidlo.



