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Stat’ je vénovana vysledkim prazkumu dekora-
tivn{ techniky cinovaného reliéfu (pressbrokatu)'
dokumentované na deskovych malbach Rakovnic-
kého, Rokycanského a Litoméftického oltafe. Jedna
se o vyznamnou skupinu pozdné¢ gotickych pama-
tek deskového malifstvi v Cechach, nebot” pomysl-
nym svornikem této skupiny praci je hypotetické
dilenské vychodisko jejich autort v dvorské dilné
Mistra Kiivoklatského oltafe, pfedpokladané starsi
literaturou.” Pfehodnoceni této hypotézy je jednim

1 Viz Nadolny 1996, s. 46 upozorfiuje na nepfesnost terminu
»tlaceny brokat® (,,pressbrokat®), ktery nevystihuje hmotnou
podstatu a v mnoha pifpadech ani charakter dekoru. V nami
sledovaném souboru byl reliéfni dekor prokazatelné zhotoven
pomoci cinové félie. V tomto pifpadé povazujeme urceni
»cinovany reliéf za pfesné¢jsi a uzivame jej nahradou za vzity
termin ,tla¢eny brokat“. O dalsim vyuzitd cinové folie
v pozdné gotickém malifstvi Kollmann A., Homolka M.:
Zinnfolie in der spitgotischen Malerei. Neue Beobachtungen
zu ihrer Verwendung unter einer deckenden Malsicht, Restauro
108 (2002), ¢. 8, s. 562-569. Kriticka reflexe navrhu J. Nadolny
na zménu terminu viz Kaszowska 20006, s. 21-22.

2 Vychozi hypotéza J. Pesiny pfipisuje dvorské dilné¢ Mistra
Kiivoklatského oltafe kromé kiivoklatského retablu také
Oltar Rakovnicky a Rokycansky. Podle J. Pesiny jde o pozdni
dilenské prace bez mistrovy acasti. Mistr Litoméfického oltate
se v ramci dilny podle této teorie podilel na malbich Ktivo-
klatského a Rokycanského oltate (Klanénf tif krala). Viz Pesi-
na J.: Mlada 1éta Litoméfického mistra, Uméni XXII (1974) s.
453-463; tyz: Die Tafelmalerei am Jagellonenhof in Prag
1471-1526 Acta Historiae Artinm (1. Teil), XIX (1973) s. 207-
230; (IL. Teil), XX (1974), s. 37-79; naposledy strucné tyz:
Deskova malba, in: Déjiny ¢eského vytvarného umeéni 1/2.
Praha 1984, s. 584, 5. 590-594. K podilu Mistra Litoméfického
oltafe na Rokycanském oltafti Drobna Z.: Zlomky pozdné
gotického  kiidlového  oltafe  z dekanského  kostela
v Rokycanech, Campz'x Narodniho muzea CXXXV (19606), s. 45-
61. Néktefi badatelé odmitli tezi Skolského vychodiska Mistra
Litoméfického oltafe v dilné Mistra Kfivoklatského oltafe viz
Vackova J.: heslo ,Mistr zv. litoméficky®, in: Nova encyklo-
pedie ceského vytvarného umeni. Praha 1985, s. 518. Bylo
také navrzeno, ze Rakovnicky a Rokycansky oltat je dilem
»nasledovnikd ¢i napodobiteld® Mistra Litomeéfického oltate
viz Kyzourova 1., Kalina P.: Strahovska obrazarna. Od gotiky
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z podstatnych ukold soucasného medievistického
badani na poli jagellonského dvorského umeéni
v Cechich.” Prvotni stanoveni cild prizkumu do
znacné miry navazalo na zjisténi restauratorského a
chemicko-technologického prazkumu dél piipsa-
nych Mistru Litoméfického oltate a jeho dilné
z majetku Narodni galerie v Praze.* Systematicky
prazkum byl zahdjen pfi restaurovani deskovych
maleb tzv. Svatokatefinského oltafe zakoupenych
NG v Praze vr. 1998 v USA.” Jednim zjeho nej-
podstatnéjsich zjisténi byla identifikace fluoritu jako
specifického pigmentu v malbé.” Ziskané poznatky

k romantismu. Vybrana dila ze sbirek klastera premonstrata
na Strahové. Praha 1993, s. 33-34. Shrnuti star$ich niazord na
atribuci dél skolského okruhu Mistra Kfivoklatského oltafe
Chlumska (ed.) 1999, s. 7-14, monograficky ke Kiivoklatské-
mu oltafi naposledy Probst M: Das spitgotische Retabel der
Burgkapelle zu Plrglitz als Stiftung Wladislaws 11.: ein Mo-
dellfall des kiinstlerischen Austauschs in Europa um 15002,
in: Die Linder der Bohmischen Krone und ihre Nachbarn zur
Zeit der Jagiellonenkonige (1471-1526): Kunst - Kultur —
Geschichte, Wetter E. (Hrsg.). Ostfildern: Thorbecke, 2004.
(Studia Jagellonica Lipsiensia; 2), s. 115-123. K Desce se zem-
skymi patrony Royt J: Deska s ¢eskymi zemskymi patrony
z Narodni galerie, in: Kubik V. (ed.): Doba Jagellonska v
zemich Ceské koruny (1471-1526). Konference k zaloZeni
Ustavu déjin kfest'anského uméni KTF UK v Praze (2.-4. 10.
2003). Sbornik Katolické teologické fakulty Univerzity Karlo-
vy. Déjiny uméni — historie I. Praha 2005, s. 237-246.

3 K fenoménu jagellonského dvorského umeéni novéji Kuthan
J: Kralovsky mecenat doby jagellonské v ceskych zemich —
jeho charakter a stfedoevropsky kontext, in: Kubik V. (ed.),
cit v pozn 2, s. 85-132; Fajt J.: Das Zeitalter der Jagiellonen in
den Lindern der Béhmischen Krone und die tschechische
Historiographie, in: Wetter E. (Hrsg,), cit v pozn 2, s. 15-29.

4 Shrnuti Ttestikova A., Sefcti R.: III. Restaurovan{ a chemic-
ko-technologicky prazkum, in: Chlumska (ed.) 1999, s. 67-82.
5 Chlumska (ed.) 1999.

¢ Pouziti fluoritu v malbé je velmi ojedinélé. Pigment byl
pouzivan v relativné kratkém casovém useku na prelomu 15. a
16. stoletd (1470-1520) viz Richter M., Fuchs R.: Violetter
FluBspat, Restanro 5 (1997), s. 316-323, pozd¢jsi prazkumy
v zahrani¢i upfesnily pouziti pigmentu v obdobi 1450-1520
(1530) viz Spring M.: Occurences of the Purple Pigment
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bylo tfeba ovéfit sifeji zalozenym studiem. Proto
byla skupina zkoumanych dél vybérové datacné a
autorsky rozsifena o deskové obrazy z majetku
dalsich muzejnich, galerijnich a cirkevnich instituci.”
Prizkum se zaméfil na ovéfeni vyskytu fluoritu v
malbé, identifikaci cervenych organickych laka a
analyzu a dokumentaci pouzitych dekorativnich
technik.

Priazkum dekorativnich technik gotického ma-
litstvi a sochafstvi pfinesl v minulych desetiletich
velmi pfinosny material, jak pro studium historic-
kych technologii, tak pro postizeni realii dobové
dflenské praxe.’ Technika cinovaného reliéfu ma

Fluorite on Paintings in the National Gallery, National Gallery
Technical Bulletin vol. 21 (2000), s. 20-27. Fluorit identifikovan
v §irsim méfitku zejména na pamatkovém fondu Tyrolska a
jizniho Némecka podrobné viz Richter M., Hahn O., Fuchs
R.: Purple fluorite: a little known artists' pigment and its use
in late gothic and eatly renaissance painting in northern Eu-
rope, Studies in Conservation 46 (2001), s. 1-13.

7V letech 2006-2008 zkoumana tato dila: Mistr Litomeéfické-
ho oltate, Oltaf Litoméficky, kolem 1500 (Okresni vlastivédné
muzeum v Litoméficich, Biskupstvi litoméfické, dlouhodoba
zaptjcka SGVU v Litoméficich); Oltaf Rakovnicky, Cechy
pfed 1496 (Muzeum TGM Rakovnik); Oltat Rokycansky,
Klanéni tif krala /Neseni Kiize, Cechy kolem 1500 (Narodni
muzeum, dlouhodoba zaptjcka NG v Praze), Mistr Litomé-
fického oltate, sv. Ondfej, kolem 1505 (Moravska galerie
v Brné, dlouhodoba zapijcka NG v Praze); Mistr Litoméfic-
kého oltate, Oltarni kiidla zv. Tynska — sv. Barbora, kolem
1510 (Muzeum hl. mésta Prahy, dlouhodoba zapujcka NG
v Praze); doplnkové Deska se zemskymi patrony Sv. Vicla-
vem, sv. Zikmundem a sv. Vitem, Cechy, kolem 1490 (NG
v Praze, inv. ¢. O 1360) — soubézné pruzkum a restaurovani
na AVU v Praze, chemicka laboratof Restauritorské skoly
malby, Hradilova J.: Laboratorni zprava o pruzkumu dila,
2003, ¢. zpravy M 0313, nepublikovano, archiv AVU v Praze).
Za poskytnuti fotodokumentace cinovaného reliéfu dekuiji 1.
Brunner, studentce AVU v Praze. V minulosti analyzovana
oltafn{ kifdla zv. Tynska — sv. Katefina (J. Tomek, D. Pechova
1977), Oltat Litomeéficky — Kristus na hofe Olivetské (D.
Pechova 1997) a Oltat Strahovsky (M. Hamsitk 1962-1963)
s odkazy viz Chlumska (ed.) 1999, s. 37. Rozsifeny pruzkum
mohl byt uskute¢nén diky pochopeni majitela dél. Za spolu-
praci a vstficnost dékujeme kancléfi Biskupstvi litométického
J. Mackovi, pracovnikim, Moravské galerie v Brné, Muzea
hlavniho mésta Prahy, Muzea TGM v Rakovniku, Narodniho
muzea a Okresniho vlastivédného muzea v Litoméficich.
Podéekovani za odbér vzorka z maleb Litoméfického oltafe a
podnétné konzultace patii E. Votockové z SGVU v Litoméfi-
cich.

8 Prohloubeni autorskych atribuci na zékladé poznani dilenské
praxe s ohledem na pouziti vyzdobnych technik vybérove:
Brachert 1963; Brokman-Bokstijn M., Van Asperen de Boer J.
R. J., Van Thul-Ehrnreich E. H., Verduyn-Groen C. M.: The
scientific examination of the polychromed sculpture in the
Herlin Altarpiece, Studies in Conservation 15 (1970), ¢.4, s. 370-
400; Koller M: Arbeitweise und Werkstattbetrieb, in: Der
Pacher-Altar in St. Wolfgang: Untersuchung, Konservierung
und Restaurierung; 1969-1976, Koller M., Wirbial N. (Hrsg.),
Studien zu Denkmalschutz und Denkmalpflege; 11. Wien 1981,
Frinta M: Technika razené vyzdoby zlacenych ploch ve stfe-

v tomto kontextu vyznamné postaveni, podstatnéjsi
dilenské odlisnosti 1ze totiz sledovat nejen ve vyb¢-
ru dekorativatho motivu a jeho nasledném zpraco-
vani, ale i ve hmotné podstaté¢ dekoru. Cilem nase-
ho prazkumu bylo proto kromé detailntho poznani
chemicko-technologické povahy zkoumaného ma-
terialu také vzajemné srovnavani jednotlivych praci
v ramci navrzenych autorskych okruhu. Sledovana
byla kvalita provedeni, chemické slozeni hmoty,
zpracovani cinové folie i technologicky postup vy-
roby dekoru a jeho nasledné aplikace na plochu
malby. Dale byla dokumentovana pouzita vyzdobna
schémata. Otazkou bylo, zda lze dokumentaci vy-
zdobnych schémat a otisktl pouzitych forem shro-
mazdit podklady pro zpfesnéni autorskych atribuci
(putovani motiva v ramci dilny ¢i externi spolupra-
ce). Pfi prazkumu’ byly z odebranjch vzorka pfi-
praveny nabrusy a jednotlivé stratigrafie byly foto-
graficky zdokumentovany v dopadajicim dennim a
v ultrafialovém svétle na mikroskopu Eclipse 600
Nikon. Vzorky byly nasledné podrobeny standardni
mikroskopické a mikrochemické analyze pigmentd,
histochemické a mikrochemické analyze pojiv. His-
tochemické barven{ pro identifikaci rozlozen{ pojiv
v jednotlivych vrstvach bylo provedeno Fuchsinem
S pro stanoveni proteint a Sudanem BB pro stano-
veni oleju. Na pficnych fezech byla provedena prv-
kova analyza v nizkém vakuu na elektronovém mi-
kroskopu s mikroanalyzatorem JEOL JSM 6460 LA
v chemicko-technologické laboratofi Narodni gale-
tie v Praze' a infradervend mikrospektroskopie
s Fourierovou transformaci v Centralnich laborato-

doveké malbe (puncovani), Technologia artis 2 (1992), s.15-22;
Roht M., Westhoff H.: Beobachtungen zu Malerei und Fas-
sung des Blauerer Hochaltars, in: Flugelaltitre des spiten
Mittelalters; Krohm H., Oellermann E. (Hrsg.). Berlin 1992;
Westhoff H., Hahn R.: Verzierungstechniken in Malerei und
Skulptur, in: Westhoff 1996, s. 18-36; Meurer H.: Retabelver-
zierungen durch Muster in der schwibischen Kunst der Spat-
gotik, in: Westhoff (Hrsg.) 1996, s. 37-40; Pelludat I.: Verzie-
rungstechniken auf den Altarretabeln in Blutenburg, in: J.
Polack: von der Zeichnung zum Bild; Malerei und Maltechnik
in Minchen um 1500. Haus der Bayerischen Geschichte.
Steiner P.B., Grimm, C. (Hrsg.). Augsburg 2004, s. 95-106.
Poznatky tykajici se pressbrokatu shrnuti Oellermann 1993,
Nadolny 2000, Kazkowska 2006.

9 Laboratorni prizkumy: archiv Restauratorského oddéleni —
chemicko-technologické laboratofe NG v Praze, nepubliko-
vané zpravy NG v Praze, 2007-2008: Sefci R: Mistr Litomé-
fického oltafe, Kristus pfed Kaifasem, Laboratorni zprava .
06-83; Ukfizovani Krista, laboratorni zprava ¢. 06-89; taz:
Mistr Rakovnického oltate, Zvéstovani Panné Marii, labora-
torni zprava ¢. 06-74; Obfezani, laboratorni zprava ¢. 06-78,
Klanéni tif krala, laboratorni zprava ¢. 06-80; taz: Mistr Roky-
canského oltate, Klanén{ tff krald, laboratorni zprava ¢. 06-51;
taz: Deska se zemskymi patrony, Cechy kolem 1490, labora-
torni zprava ¢. 06-96.

10 Za spolupraci dékujeme J. Odvarkové z NG v Praze.
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fich VSCHT Praha' pro identifikaci pouZitjch
organickych hmot.

V ramci sledovaného souboru deskovych ma-
leb byly dokumentovany dobovée obvyklé vyzdobné
techniky ryti, puncovani, trasirovani a technika
plastického reliéfntho dekoru, zhotovena metodou
vtlacenych aplikaci v nizkém reliéfu na cinovou
folii. Ta byla pouzita pouze na starSich clancich
sledovaného souboru; tedy u deskovych maleb do-
savadni uméleckohistorickou literaturou datova-
nych do doby kolem roku 1500."

V pamatkovém fondu deskového malifstvi
Cech neni technika tla¢eného brokatu ojedinéla, se
vzrastajicim poctem dél zdobenych touto techni-
kou se setkdvame v poslednich desetiletich patnac-
tého a v prvnich desetiletich $estnactého stoletd.”
Do dilen malifd a sochata ¢innych v Cechach se
rozsifila  nejspiSe  prostfednictvim  kontaktu
s malifskou a sochafskou produkci némeckych a
rakouskych zemf{', kde byla technika cinovaného
reliéfu obecnéji vyuzivana jiz od 2. tfetiny 15. stoleti
(zprvu Poryni, Svibsko, pozdéji zvlasté Svébsko,
Franky, Rakousy ad).” Podle nasich dosavadnich

11 Za spolupraci dékujeme M. Novotné z VSCHT Praha.

12 Pevnou data¢ni oporu r. 1496 poskytuji archivni prameny
v piipad¢ Rakovnického oltafe, datovani Litomeétického oltafe
kolisa v rozmezi kolem 1500-1505, Rokycansky oltaf je zpra-
vidla datovan pfed rok 1500.

13 Pouziti dekorativnich technik v pozdné gotickém deskovém
malifstvi Cech, Moravy a Slezska neni souhrnné zpracovano.
Cast&jsi vyskyt pouziti ,,pressbrokatu® Ize v éeském deskovém
malifstvi souvisleji dolozit od 90. let 15. stoleti viz sledovany
soubor, Oltafni kfidla ze Senomat, Cechy kolem 1490, desko-
vé malby Mistra Budnanského oltafe ad. Vyskytuje se, jak
celoplosny pokryv imitované tkaniny, tak samostatné reliéfnf
aplikace, zdobici malovanou drapérii. Nejstarsi publikovany
nalez pressbrokitu na sochaiskych pamatkich Cech viz
Bartlova M: Die Madonna des Franziskanerklosters in Pilsen
und das Problem der bohmischen Kunst in der Hussitenzeit,
Umiéni 46 (1998), s. 420-443, laboratorné nebyla prokazovana
piitomnost cinové félie viz restauratorska zprava M. Pavliko-
vé z¢asti otisténa v ramci citované price M. Bartlové (kom-
pletnif zprava v archivu RA NG v Praze, pod ¢islem E 189).
14Nelze pfehlédnout ani mozny kontakt s polskym regionem,
nejstarsi dochované piiklady v Malopolsku ze 60. let 15. stole-
ti (Triptych z Opatowka, kolem 1460-1465, Muzeum Naro-
Kiize, Wawel — katedrila, Krakov), viz Kaszowska 2000, s.
39. O kratkodobém pobytu cizich, pfevazné némeckych,
polskych a italskych umélcd v jagellonskych Cechich viz
shrnut{ Fajt cit v pozn 2, s. 23-24; Kuthan cit v pozn 2, s. 97-
98 s odkazy na prameny a literaturu.

15 Technika ma vsak podstatné star§i pfedstupné viz shrouti
Schricker Ch. 2002, s. 11, Kaszowska 2000, s. 21-22. Nadolny
1996, s. 43 techniku cinovaného reliéfu sleduje v obdobi let
1260-1560. Doposud nejstarsi publikované pfiklady uzit{
techniky tla¢eného brokatu pochazi z Poryni a Nizozemi viz
Triptych s Ukfizovanim, Kolin n. Rynem 1400-1420 (Wallraf-
Richartz-Museum, Kolin n. Rynem). Nejvétsi rozkvet techni-
ky tla¢eného brokatu v letech 1450-1520.

zjisteni patfi v ramci pozdné gotického pamitkové-
ho fondu Cech mezi nejstarsi dochované (a zaro-
ven k nejzajimavéjs)) doklady uziti techniky tlace-
ného brokatu malifska a sochatska vyzdoba skiino-
vého oltafniho nastavce v hradni kapli na Kfivokla-
té (hrad Kiivoklat, kolem 1490)." Piekvapivé do-
posud nebyla pfedmétem specialniho studia, 1 kdyz
pravé analyza techniky reliéfnich aplikaci a doku-
mentace pouzitého dekoru muize vyznamné osvétlit
otazky puvodnosti stavajictho celku kfivoklatské
archy.

Diky nejnovéjsim monografickym studiim vénova-
nym technice pressbrokitu'” se vyznamné rozsifil
kompara¢ni material pro vyhodnoceni vysledka
ziskanych prazkumem. Na zaklad¢ publikovanych
vysledki muzeme konstatovat, ze je vyuziti této
techniky na zkoumanych dilech zcela v souladu
s dobovou praxi (viz pamatkovy fond Poryni, Svab-
ska, Frank, Rakous, Polska, Uher ad.). Reliéfni na-
podoba brokatové tkaniny je aplikovana na ohrani-
cené plochy malby — ¢asti odévu, ¢i textilnich deko-
raci. Vybér ploch zdobenych plastickym dekorem je
podfizen dobovym zvyklostem, reliéfni aplikace
zdobi odévy ikonograficky vyznacnych postav a
interiéra obrazového déje.”® Spojovéni jednotlivych
plata reliéfu neni vzdy navazné, lze dolozit i (prav-
dépodobné¢ nezamérné) prevraceni orientace deko-
ru."” Plastické aplikace byly, v duchu stupsiujicich se
pozadavku realismu, barevné dotvafeny tak, aby

16 Za moznost detailni prohlidky dila dé¢kujeme kastelanovi
hradu Kifivoklat L. Frenclovi. Lze pfedpokladat pouzZiti ob-
vyklé technologie vtlacenych aplikaci v nizkém reliéfu na
cinovou folii. Prazkum maleb s odbérem vzorkt nebylo moz-
no provést, nebot’ se v blizké dobé planuje celkové restauro-
vani oltafe. Chemicko-technologicka analjza je vsak zcela
klicova pro posouzeni vzijemnych technologickych vazeb
mezi jednotlivymi dily sledované skupiny. Zpochybnéni stava-
jictho celku Bartlova M: recenze: Die Linder der Bohmischen
Krone und ihre Nachbarn zur Zeit der Jagiellonenkoénige
(1471-1526): Kunst-Kultur-Geschichte, Wetter E. (Hrsg.).
Ostfildern: Thorbecke, 2004. (Studia Jagellonica Lipsiensia); 2,
Uméni, 54 (2006), ¢.3, s. 278-281.

17 Viz pozn. 8. Cetné diléi monografické studie v ramci vy-
stavnich katalogli a soupisovych katalogt sbirek.

18 Zvlaste u zcela tradi¢nich ikonografickych témat, je pouziti
dekorativnich technik aplikovano zcela v souladu s dobovou
konvenci a ,,médnimi trendy®. Bohaty dezén textilif byl zpra-
vidla doplnovan i u kompozic, které byly inspirovany ,,stif{d-
méjs$i grafickou predlohou, v ramci sledovaného souboru viz
odév kralt z Klanéni Rakovnického a Rokycanského oltafe,
variujici kompozici grafického listu téhoz namétu M. Schon-
gauera (B.6, L. 6) a Mistra E.S. (I..27).

19 Oltat Rakovnicky — dekorativni textilie v pozadi scény
Zvéstovani a $atu Kleéictho krale v obrazu Klanéni tif krald.
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1/ Oltat Rakovnicky, Zvéstovani, detail cinovaného reliéfu s fragmenty pavodni barevné upravy — drapérie

v pozadi; Muzeum TGM Rakovnik. Foto R. Sefc.

v co nejvetsi mife imitovaly dojem skutec¢né tkaniny
(zlaceni, barevné dotvareni dezénu viz obr. 1). Vét-
§ina autort pfedpoklada, Ze vyzdobna technika
tlacen¢ho brokatu byla vyhrazena spise vnitfn{ stra-
n¢ kifdel a stfedu oltafni skiiné, viditelnych pii li-
turgicky vyznamnych piilezitostech (tzv. svate¢ni
strana). Této hypotéze zc¢asti odpovidaji i nejcastéji
uvadéné piiklady vyuziti tlaceného brokatu, jakymi
jsou napf. vyzdoba rozmérnych oltafnich nastavcu
ve sv. Wolfgangu, v Blaubeuren, v Rothenburgu a v
Krakové.”

Sledovany soubor bohuzel nezahrnuje Zadny
intaktn¢ zachovany kifdlovy oltaf, u n¢hoz by bylo
mozné dokumentovat pouziti dekorativnich tech-
nik v celistvosti, nebot” deskové obrazy Litoméfic-
kého, Rakovnického i Rokycanského oltafe jsou

20 M. Pacher, hlavni oltdf farntho kostela ve sv. Wolfgangu,
1475-1481, Sv. Wolfgang; M. Erhart, B. Zeiblom, B. Strigel
ad., hlavni oltif klasterniho kostela v Blaubeuren, 1493-1494,
Blaubeuren; F. Herlin, hlavni oltaf kostela sv. Jakuba v Ro-
thenburgu, 1466, Rothenburg; V. Stoss, Oltaf Smrti P. Marie
v Krakove, 1477-1489, kostel P. Marie v Krakové.

pouze fragmentem rozmérnych kifdlovych oltafa.”
Pouziti dekorativni techniky cinovaného reliéfu,
vsak muze napomoci, spolu s analyzou materialu,
argumentaci hypotetické rekonstrukce puvodniho
celku. Z Rakovnického oltafe se dochovalo celkem
osm deskovych obrazu s pasijovym a marianskym
cyklem. Podle obecné piijaté rekonstrukce puvodni
podoby retablu nalezely obrazy marianského cyklu
(se zlacenym pozadim) vnitfnim stranam pohybli-

21 Souhrnné katalogové zpracovani zvlasté Pesina J.: Ceska
malba pozdnf gotiky a renesance 1450-1550. Praha 1950; tyz:
Tafelmalerei der Spitgotik und der Renaissance in Béhmen
1450-1550. Prag 1958; tyz: Die Tafelmalerei am Jagellonenhof
in Prag 1471-15206, Acta Historiae Artinm (1. Teil), XIX (1973),
s. 207-230; (IL. Teil), XX (1974), s. 37-79. Mistr Litoméfické-
ho oltafe [kat. vyst.]. Kesner, L.: SeveroCeskd galetie v Lito-
méficich, zafi-listopad 1989. Litoméfice 1989, nestr. Rozmeéry
deskovych obrazi Rokycanského, Rakovnického i Litomeéfic-
kého oltate naznacuji kiidlové oltate znacné velikosti, jejich
stfed byl nejspise se sochafskou vyzdobou. I zde mohla byt
pouzita technika cinovaného reliéfu — obdobné viz Oltar
Krivoklatsky.
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vych kifdel.” Pouziti cinovaného reliéfu bylo pro-
kazano vyhradné na obrazech marianského cyklu —
na obrazu Obfezani Pané (antependium, obr. 2), na
odévu krala v Klanéni tif krala (obr. 3) a na Satu
andéla a dekorativni textilii na obrazu Zvéstovani
(obr. 4). Analogicky lze uvazovat o rekonstrukci
Rokycanského oltate.”” T zde byly obrazy marian-
ského cyklu pavodné umisténé na vnitinich stra-
nach pohyblivych kiidel. Cinovany reliéf byl zkou-
man na obraze Klanéni tff krala (obr. 5). Pon¢kud
odlisna je vsak situace u deskovych maleb Litomeé-
fického oltafe (obr. 6, 7). Doposud posledni navr-
zena rekonstrukce celku pocita s parem pevnych a
parem pohyblivych kiidel.** Obrazy, na nichZ jsme
identifikovaly pouziti cinovaného reliéfu nalezi
podle této rekonstrukce pevnym kifdlim (Ukfizo-
vani) a vn¢j§i strané pohyblivych kfidel (Kristus
pied Kaifasem).” Vyzdoba vnéjsich stran pohybli-
vych kfidel technikou cinovaného reliéfu neni oje-
dinéla. Nachazime ji napiiklad na deskovych obra-

2?Dochovany ¢tyfi oboustranné malované desky, pavodné
soucast malovanych pohyblivych kifdel retablu. Zvéstovani
/Ukfizovani: 189x137,5 cm, Obétovani /Zmrtvychvstini:
188x136; Narozeni/Bi¢ovani: 184,5x136,5cm, Klanéni tii
krala/Kristus na hofe Olivetské: 189x135 cm. Malovany
retabl urcen pro dékansky chram sv. Bartolom¢je
v Rakovniku, na hlavnim oltifi dolozen do roku 1695. Muze-
um TGM v Rakovniku. Katalogové zpracovani naposledy
Kesner 1989 cit v pozn 21, nestr. s odkazy na starsi literaturu.
2 Dochovany dveé jednostranné malované desky a jedna
oboustranné malovana deska. Oplakavani: 144,4x96,5 cm
(depozitat Biskupstvi plzeniského); Posledni vecefe Pané:
141x96 cm (nejspise mladsiho data kolem 1510-1520, Okresn{
muzeum v Rokycanech); Klanéni tff krdla/Neseni kiize:
146x97 c¢cm (Narodni muzeum, dlouhodoba zapijcka NG
v Praze). Oltaf byl objednan pro hlavni oltaf kostela P. Marie
Snézné v Rokycanech, naposledy Royt J: Oltaf Rokycansky,
in: Gotika v zapadnich Cechach (1230-1530) [kat. vyst.]. Fajt
J. (ed.), Narodn{ galerie v Praze 1996. Praha 1996, sv. II, s.
463-460, kat. ¢. 44-46.

24 Cty#i jednostranné a dvé oboustranné malované desky
puvodné nalezely rozmeérnému kiidlovému oltafi s parem
pohyblivich a pevaych kfidel. Navstiveni P. Matie/Kristus
pfed Kaifisem: 147 x 96 c¢m; Narozeni Pané/Neseni Kiize:
1475 x 94 cm; Kristus na hofe Olivetské: 172x130 cm; Koru-
novani Krista trnim: 178 x 122 cm; Bicovani: 124x124 cm;
Ukfizovani: 178x122 cm (Biskupstvi litoméfické, Okresni
vlastivédné muzeum v Litoméficich, dlouhodoba zapujcka
SGVU v Litoméficich). Pavodni provenience kiidlového
oltafe neznidma, lze pfedpokladat piavodni umisténi
v nékterém  z vyznamnych prazskych kosteld (uvazovana i
katedrala sv. Vita). Monograficky naposledy Kesner, L. Po-
znamky k historii badani o Litoméfickém oltafi a jeho ikono-
grafické podobé, Uméni XXXVIII (1990), s. 305-311.

%5 Na pozadi deskovych maleb Litoméfického oltafe identifi-
kovano zlaceni a stifbfeni. Zlaceni bylo prokazano na obra-
zech marianského cyklu. Na obrazech pasijového cyklu bylo
identifikovano stifbfeni (misty se zbytky waschgoldu — Bico-
vani, Ukfizovani). Podrobn¢ o vysledcich analyz viz nepubli-
kované zpravy R. Sefcd, archiv Restauritorského oddéleni —
chemicko-technologické laboratofe NG v Praze.

zech Kiivoklatského oltafe, zde byl vsak reliéfni
dekor pouzit jak na vnéjsi stran¢ pohyblivych kfi-
del, viditelnych pfi jejich zavfeni, tak na vnitini
stran¢ kfidel archy.

Aplikaci dekoru pfedchazela vyroba reliéfu ve
specialni formé. Formy na vyrobu cinovaného reli-
¢fu se nedochovaly, neexistuje proto jasna shoda
v nazoru na pouzity material pro jeji vyrobu. Nej-
castéji je uvazovana forma dfevéna (tfesen, hrusen),
kovova ¢ kamenna.” Pii hypotetickém uréen{ ma-
terialu formy je zpravidla zohlednovana vysledna
kvalita otisku reliéfnfho dekoru (pocet vrypt na
1 cm), jisté je vsak tfeba uvazovat i s lokalnimi spe-
cifiky.”” Forma pro vyrobu cinovaného reliéfu, stej-
n¢ tak jako ostatni femeslné dilenské pomucky,
patfila  k ostfe stfezenému  vlastnictvi  dilny.
V némeckém pamatkovém fondu je prokazano
opakované pouziti téze formy v ramci dilenské
produkce na raznych zakazkach v delsim casovém
obdobi.”® Na ndmi sledovaném souboru lze dolozit
pouziti rozdilnych obdélnikovych formatia forem,
které se vSak vramci jednoho celku pfilis nelisi.
Vybér pozadovaného formatu otisku do znacné
miry pfedurcoval nasledny technologicky postup.
Reliéfni otisk vétsich rozméra byl narocnéjsi na
zpracovani, manipulace s nim vyzadovala vétsi obe-
zfetnost, obtiznéjsi byla i bezchybna aplikace velko-
formatového reliéfntho dekoru na plochu deskové-
ho obrazu. Receptura plnici hmoty, kterda ma vliv na
vysledné vlastnosti po zaschnuti a technologicky
postup vrstevnatého nanaseni hmoty na cinovou
folii  spoluurcovaly velikost zvoleného formatu
formy.”

26O dfevé jako nejvhodnéjsim materialu viz Hecht 1980;
kovovou formu uvazuje napf. Brachert (méd), Oellermann,
Taubert; o kameni viz Ognibeni, G.: Brokatapplikationen auf
Wachsbasis, Maltechni-Restanro 87 (1981), s.35-37 , kamen
uvadf i historické receptury viz Cennini C: Il libro dell’arte
(Kniha o uméni stfedovéku). Uvod a pieklad F. Topinka.
Praha 1946, kap. 128, s.156. Souhrn Straub R.: Tafel- und
Tuchleinmalerei des Mittelalters, in: Reclams Handbuch der
kiinstlerischen Techniken, Bd. 1, Stuttgart 1984, vydani 2002,
s. 178; Schricker, Ch.: Die plastiche Imitation von Brokatstof-
fen in der Fassmalerei, Munchen 2002, s. 13; Kaszowska
2000, s. 22-24, 119-120.

27 Technika cinovaného reliéfu doloZena na rozsihlém uzemi
(épanélsko, Némecko, Rakousy, Cechy, Polsko, Uhry, Dan-
sko, Svédsko, Anglie).

28 Dilenské produkce ulmského B. Zeitbloma. Cast dekort,
které byly pouzity pfi vyzdobe oltife v klasternim kostele
v Blaubeuren, Ize sledovat na dalsich dilenskych pracich,
datovanych 1488-1496, viz Moraht-Fromm A.: Die konzer-
trierte Aktion zur Tafelmalerei, in: Kloster Blaubeuren: der
Chor und sein Hochaltar / Moraht-Fromm A., Schiirle W.
(Hrsg.). Stuttgart : Theiss, 2002. K Herlinovym oltafam viz
Oecllermann 1993 s odkazy na stars{ prace.

2 Jednotlivé vrstvy jsou zfejmé na stratigrafii odebranych
vzorkd viz fotodokumentace a souhrn v tab. 2.
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2/ Oltai Rakovnicky, Obfezani, Cechy pied 4/ Oltat Rakovnicky, Zvéstovani, Cechy
14906, celek s vyznacenim cinovaného reli- pfed 1496, celek s vyznacenim cinovaného
éfu; Muzeum TGM Rakovnik. reliéfu; Muzeum TGM Rakovnik.

Foto R. Bocek. Foto R. Bocek.

3/ Oltat Rakovnicky, Klanéni tif krald, 5/ Oltat Rokycansky, Klaneni tfi krala,
Cechy pied 1496, celek s vyznacenim cino- Cechy kolem 1500, celek s vyznacenim
vaného reliéfu; Muzeum TGM Rakovnik. cinovaného reliéfu; Narodni muzeum.
Foto R. Bocek. Foto J. Divi§



Tabulka ¢.1: Charakteristika dekorativni aplikace (otisku)

TECHNIKA CINOVANEHO RELIEFU NA DESKOVYCH MALBACH

Cisla odebranych hustot (
nazev lokace cista ode rfmyc typ dekoru | velikost otisku ustoty viypn
vzorka na cm
cm
Oltaf Litoméficky
Kristus pfed Kaifasem plast’ Kaifase 06-83-5 C 20x7,5 10-12
Uktizovani Krista plast’ 06-89-6 C 19x7,5" 10-12
Oltaf Rakovnicky
Zvéstovani Panné Marii textilie v pozadi P. Marie | 06-74-1 B 28x17 10-12
plast’ andéla - * * *
Obfezani antependium 06-78-1 A 32x16,5™ 12
Klanéni Tt krala klecici kral 06-80-1 B 28x17 10
cerny kral 06-80-5 * 17,5x11 10-12
Oltaf Rokycansky
Klanéni Tt krala $at cerného krale 06-51-6 A 33x16,5™ 10-12
plast’ klec¢iciho krale - B 28x17 10

* degradace je natolik rozsahla, ze nebylo mozno provést identifikaci, ** maximalné naméfena vyska, neni znatelna
hranice celé formy. Na zakladé obrazové analyzy jde o velikost puvodniho otisku 20x7,5 mm, ***obrazova analyza
prokdzala shodny dekor. Velikost otisku je pfizptisoben rozvrhu malby. Maximaln{ otisk z formy je pravdépodobné

33x16,5 cm

6/ Mistr Litoméfického oltafe, Oltar Li-
tomeficky, Kristus pfed Kaifasem, kolem
1500, celek s vyznacenim cinovaného reli-
éfu; Okresni vlastivédné muzeum v Lito-
méficich. Foto J. Divis.

7/ Mistr Litoméfického oltafe, Oltaf Lito-
meéficky, Ukfizovani, kolem 1500, celek

s vyznacenim cinovaného relié¢fu; Okresni
vlastivédné muzeum v Litoméficich.

Foto J. Divis.
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Rozmér formy lze urcit na zaklade velikosti otisku
cinovaného reliéfu (obr. 8). VEtsi formy byly pouzi-
ty na pfipravu reliéfu Rokycanského a Rakovnické-
ho oltafte (velikost otisku 33X17 cm), formy men-
$ich rozmeéra slouzily pfi zhotoveni reliéfniho de-
koru na obrazech Litoméfického oltafe (velikost
otisku 20X7,5 cm). Zjisténé velikosti odpovidaji
zahraniénimu komparaénimu materidlu™ a spolu
s kvalitou vysledného reliéfu (pocet vrypu na lem,
viz tab. 1) svédéi nejspise pro formu ze dieva.”
Urovni zpracovani reliéfu jsou cinované reliéfy
Litomeéfického, Rakovnického a Rokycanského
oltafe srovnatelné, jejich posouzeni vsak zasadné
komplikuje rozdilny stav zachovani.

Pro hledani moznych atribu¢nich souvislosti je
velmi pfinosna analyza pouzitého dekoru. Sledova-
ny soubor odpovidd médnimu vybéru dezént bro-
katovych latek, pochazejicich zejména z italské
produkce (Luka, Siena, Milan, Bologna, Janov, Flo-
rencie, Benatky).” Pievazuji velkoformatové vzory,
imitujici bohaté zdobenou tkaninu, s vetkdvanymi
zlatymi a stifbrnymi nitémi (brokat), nejbéznéjsim
ustfednim motivem jsou variace motivu granatové-
ho jablka, rozety, palmety a akantového uponku.
Zatimco na vyzdobé Kiivoklatského oltafe se se-
tkavame s kombinaci vegetabilnfho a figuralniho
motivu”, u deskovych maleb Litoméfického, Ra-
kovnického a Rokycanského oltafe lze dolozit vy-
hradn¢ dekor vegetabilni. Typové se jedna o variace
kompozic s rozetou (nejcastéji se sttedem ve tvaru
granatového jablka ¢i palmetky) doplnénou moti-
vem akantovych listt, vétvovi, uponku, listka, kvit-

30 Rozmery forem viz Bachmann 1970, s. 355: 33,2x16,4 cm,;
12,0x5,9 cm; Hecht 1980, s.45: 33,2x16,4 cm; 12,0x5,9 cm;
Brachert 1963, s. 41, 43: 20x6,5 cm; 7,3x5,8 cm, 26,5x9,5 cm.
31U dfevéné desky se predpoklada hustota reliéfu 10-12
vrypa na cm, u kovové 14-17 vrypt na cm. Naméfené hod-
noty viz Frinta 1963 s. 143: 9-11 vryptd na cm; Brachert 1963,
s.39: dfevené formy 5-6 vrypl na cm, kovové formy 14 vrypa
na cm; Bachmann 1970, s. 355-361: 10-14 vrypt na cm (nej-
castéji 11-12); Hecht 1980, s.42-42: dfevéné formy 8-15 vrypua
na cm, kovové formy 14 (max. 17/18) vrypl na cm; Kas-
zowska 2000, s. 120, tab. 7, 10 vrypt na cm.

32 Klesse B.: Seidenstoffe in der italienischen Malerei des 14.
Jahrhunderts. Bern 1967. Shrnuti tématu pro stfedoevropsky
region zejména Koch A.: Darstellungen von Seidenstoffen auf
schwibischen Gemalden, in: Westhoff (Hrsg.) 1996, s. 12-17,
naposledy Kaszowska 20006, s. 36-37 s odkazy na stars litera-
turu.

3 Tlaceny dekor pouzity pfi vyzdobé soch a architektury
oltafn{ skiin¢ lze komparovat s reliéfnim dekorem $atu zem-
skych patrona na kiidlech retablu. Opakuji se vegetabilni
motivy dubového listu i zoomorfni motivy psa a ptaka.
Obecnéjsi analogie viz Westhoff (Hrsg.) 1996, zvl. s. 50-51, s.
56; obdobné zoomorfni motivy v rdimci domaciho pamatko-
vého fondu napt. Mistr Svatojifského oltafe, Oltaf svatojifsky,
Praha kolem 1470. Podrobné srovnani v pfipravované mono-

grafické studii.

ki a plodi.™ Pro viechny typy dokumentovaného
dekoru Ize nalézt obecnéjsi shody v doposud publi-
kovanych piifkladech pamatkového fondu jizniho
Némecka a Malopolska z obdobf let 1470-1510.”

— . o

8/ Oltat Rakovnicky, Obfezani, cinovany reliéf
antependia s viditelnymi hranicemi dvou otisk
formy; Muzeum TGM Rakovnik. Foto A. Ttesti-

kova.

3 Za konzultaci nazvoslovi historického textilu dekuji B.
Svojanovské z Muzea hl. mésta Prahy.

% Znac¢nou shodu s publikovanymi vzory vykazuje dekor B
cinovaného reliéfu Rakovnického a Rokycanského oltate.
Velmi tésnou piibuznost nalézame v ulmské oblasti, zejména
u B. Zeitbloma (Hlavni oltaf v klastérnim kostele
v Blaubeuren,1493-1494, oltat z Eschachu, 1496) a v regionu
Malopolska (Tryptych Bolestné P. Marie, kolem 1485, kaple
sv. Kiize, katedrala na Wawelu, Krakov. Viz Westhoff (Hrsg.)
1996, s., Kaszowska 2006, dekor MBByvy, s. 84-87 s odkazy na
dalsi komparace zlet 1473-1500. S uvadénymi piiklady se
dekor B ramcové shoduje i ve vybéru tseku imitovaného
dezénu. V této souvislosti zajimava domnénka A. Morath-
Fromm, zda nebyly reliéfni aplikace obchodovatelné na trhu
cit v pozn 28, s.154. Obdoby dekoru Litoméfického oltafe
nalézame opét ve $vabské oblasti (zvl. Ulm: M. Erhat, B.
Zeitblom, J. Stocker) -Westhoff (Hrsg.) 1966, s. 28, 360, ale
téz v pamatkovém fondu Malopolska viz Flik J, Olzewska-
Sweitlik, Imitacje brokatowych v §laskim warsztacie malar-
skim Mistra lat 1486/87, Ochrona Zabytkow 54 (2001), ¢&. 1,
s. 49-55, s. 53, obr. 4 (Bi¢ovani, Kostel P. Marie,Vratislav).
Komparacni material poskytuje i pamatkovy fond deskové
malby v Cechach nejstar$i dezény imitovanjch brokatovych
tkanin jsou zpravidla malované. Velmi tésné obdoby dezénu
imitovanych brokatd na malbach Litomefického oltafe nacha-
zime na deskovych obrazech zdilny Mistra Svatojifského
oltate (viz stfed Oltafe svatojifského, kolem 1470 a Oltafe
svatobarborského, kolem 1480). Variace dekoru B Rakovnic-
kého a Rokycanského oltafe nachdzime v malované podobé
na $atu andéla nesoucitho Veraikon na Arse z Velhartic, Jiho-
zapadni Cechy kolem 1490-1500. V rimci oeuvru Mistra
Litomeéftického oltafe nebyly pro dezény Litoméfického oltate
nalezeny tésnéjsi shody. Podrobnéjsi argumentace srovnani
vyzdobnych schémat jednotlivich dél zkoumaného souboru
v piipravované monografické studii.
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9/ Mistr Litoméfického oltafe. Kristus pfed Kaifa-
sem. Schéma hlavnich vyzdobnych motivt dezénu.
Kresba S. Chlumska.

Na cinovanych reliéfech deskovych obraza Li-
toméfického oltafe byl pouzit shodny dezén imito-
vané textilie (obr. 9). Pro dekoraci obraziu Krista
pfed Kaifasem a Ukfizovani byly pouzity otisky
reliéfu z téze formy (obr. 10, 11), navzajem se vsak
odlisily v posledni fazi pfipravy, v zavérecné barev-
né uprave jednotlivych kompozi¢nich detailt dezé-
nu. Zakladnim vyzdobnym motivem napodobova-
ného dezénu jsou horizontalné uspotradané spojené
rozety se sttedovou vypln{ granatového jablka, do-
plnéné diagonaln¢ komponovanym motivem vét-
vovi a duznatého uponku. Uponek usti do kalicha
zavrseného bohaté¢ olisténym lalocnatym kvétem,
upominajicim vzdalené na kvét karafidtu. Stfed
kvétu zdobi schematizované granatové jablko, ob-
klopené okvétnimi platky a hvézdicovite uspofada-
nymi akantovymi listy (obr. 12, 13).

Na deskovych obrazech Rakovnického oltate
byly identifikovany celkem dva odlisné dezény imi-
tované brokatové tkaniny. O povaze detailt dekoru
$atu andéla v obraze Zvéstovani nebylo mozné
rozhodnout, kvili stavu jeho zachovani.” Ustfed-
nim motivem dezénu A, pouzitym na antependiu
oltafe v obraze Obfezani, je pétidilna rozeta slozena
z akantovych lista (obr. 8, 14). Do stfedu rozety byl
zakomponovan motiv bodlaku s akantovymi listy.
Kompozice celku je urcena diagonalnim vedenim
zavijenych stuzek, doplnénych drobnymi akanto-
vymi listky, kvéty (lalo¢naty kvét, kvét bodlaku, ad.)
a zavijenymi okraji tvaru osltho hibetu (obr. 15, 106).

3 Na reliéfnim dekoru $atu cerného krile v obraze Klanén{
lze identifikovat izolované fragmenty vegetabilntho dekoru —
drobné uponky vrcholici kvéty a plody a néckolik rozet
s necitelnym stfedem. Na dezénu $atu andéla ze Zvéstovani
prevladajf paralelnf linie.

10/ Mistr Litomefického oltafe, Oltaf Litoméfticky,
Kristus pfed Kaifasem, detail cinovaného reliéfu;
Okresni vlastivédné muzeum v Litoméficich. Poci-
tacove upraveno. Foto T. Joudova.

11/ Mistr Litoméfického oltife, Oltaf Litoméficky,
Ukftizovani, detail cinovaného reliéfu; Okresni vlas-
tivédné muzeum v Litoméficich. Pocitacové upra-
veno. Foto T. Joudova.
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12/ Mistr Litoméfického oltafe, Oltat Litoméficky,
Ukfizovani, schéma hlavnich vyzdobnych motiva
dezént napodobené textilie. Kresba S. Chlumska.

Druhy dezén (oznaceni B, obr. 17, 18 ), pouzity na
dvou obrazech téhoz oltate (Sat klecictho krale
v obraze Klanén{ a textilie v pozadi v obrazu Zvés-
tovani), pracuje s vyrazné¢ dynamickou kompozici,
vymezenou diagonalné vedenymi kfizicimi se upon-
ky, ovijenymi sirokou stuzkou (obr. 19, 20). Upon-
ky usti do pétidilné rozety s palmetkou uprostied,
doplnénou akantovymi listy. Jsou bohaté clenéné,
na svych vétévkach nesou plody stylizovanych gra-
natovych jablek, drobna kvitka, osekané vétvovi,
spojuji se do zavijenych okraja tvaru osltho hibetu.
Stejné tak jako v piipadé Litoméfického oltafe bylo
i zde provedeno drobné barevné odliseni téhoz
dezénu, jak je patrné ze srovnani barevné upravy
sttedové casti rozety cinovaného reliéfu obrazu
Klanéni a Zvéstovani (obr. 1).

14/ Mistr Rakovnic-
kého oltare, Oltar
Rakovnicky, Obfe-
zani, Cechy pfed
1496, schéma
ustfedniho motivu

dezénu antependia.
Kresba S. Chlumska.

— » T — -

13/ Mistr Litoméfického oltife, Oltaf Litoméficky,
Ukfizovani, detail cinovaného reliéfu; Okresni vlas-
tivédné muzeum v Litoméficich. Pocitacové upra-
veno. Foto T. Joudova.

15/ Oltat Rakovnicky, Obfezani, detail
cinovaného reliéfu antependia. Muzeum
TGM Rakovnik. Foto A. Ttestikova..

16/ Oltaf Rakovnic-
ky, Obfezani, detail
cinovaného reliéfu;
Muzeum TGM Ra-
kovnik.

Foto R. Sefci.
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17/ Oltat Rakovnicky, Zvéstovani, schéma ustied-
nfho motivu dezénu cinovaného relié¢fu drapérie v
pozadi. Kresba S. Chlumska.

18/ Oltaf Rakovnicky, Zvéstovani, detail cinované-
ho reliéfu textilie v pozadf; Muzeum TGM Rakov-
nik. Pocitacove upraveno. Foto Anna Ttestikova.

20/ Oltat Rakovnicky, Zvéstovani, detail; Muzeum
TGM Rakovnik. Foto R. Bocek.

19/ Oltat Rakovnicky, Klanéni tff krald, detail; 21/ Oltat Rokycansky, Klanéni tf krala, detail;
Muzeum TGM Rakovnik. Foto R. Bocek. Narodni muzeum. Foto J. Divis.
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Rekonstrukce vyzdobného schématu satu po-
stavy obou kralti na Rokycanském oltafi je znacné
ztizena stavem zachovani cinovaného relié¢fu (obr.
21), pavodni reliéfni dekor chybi na znacné plose,
obrysové linie hlavnich motivi dezénu jsou docho-
vany vobtizné citelném fragmentu. Pfesto lze chy-
béjici dekor rekonstruovat. Ze srovnani dekoru,
pomocné oznaceného pismenem A na obrazech
Rakovnického oltafe (Zvestovani, Klanéni tif kra-
1), s fragmenty dekoru plasté kleciciho krale Roky-
canského oltafe zfetelné vyplyva, ze jde o tyz vzor.
Shody v provedeni jsou natolik zasadni, ze lze
pfedpokladat pouziti stejné formy pro zhotoveni
otisku. Tomuto pfedpokladu odpovida i velikost
obou aplikovanych reliéfa (tab. ¢. 1). Obdobné¢ lze
nalézt pandan k textilnimu vzoru Satu cerného krale
Rokycanského oltate (obr. 22). Tento dezén je
shodny s dezéném tkaniny antependia na obrazu
Obfezani Rakovnického oltafe. Zcela zfetelné je
zvlasté patrny motiv rozety s bodlakem a akanto-
vymi uponky. Rozpoznani opakovaného pouziti
téze formy je mimofadné cenné pro prohloubeni
autorskych atribuci, umoznuje vsak také detailnéjsi
poznani povahy imitovanych dezént. Vzajemnym
porovnavanim vice otiskt téze formy lze zpfesnit
detaily puvodniho dezénu, které jsou dnes necitelné
vlivem lokalniho poskozeni cinovaného reliéfu.

Pii ptipravé plastického ornamentalnfho deko-
ru byla nejprve vtlacena cinova félie do formy. Ko-
vova félie umoznila, po vyjmuti dekoru z formy,
transfer a naslednou ochranu reliéfu na plose obra-
zu. Na odebranych vzorcich byla zjiSténa cinova
folie rozdilné sily v rozmezi 13-37 um, soucasna sila
folie je odvisla i od miry degradace cinu.” Na snim-
cich z elektronového mikroskopu jsou znatelné
cetné vertikalni i horizontaln{ praskliny a lokalné
¢astecné ztenceni nebo uplné poruseni cinové folie
(obr. 23). Praskliny mohly vzniknout, jak pii aplika-
ci folie do formy (vlivem tlaku vyvinutého na folii),
tak deformaci zpusobenou ztencenim vlivem po-
stupné degradace cinu. Na vzorcich z desek Ra-
kovnického oltate (Obfezani a Klanéni tif krald) a
Litoméfického oltate (Ukfizovani) je v UV svétle
znatelna slaba organicka vrstva vykazujici Zlutou
fluorescenci pod vrstvou cinové félie, ktera folii
oddéluje od vlastni hmoty (obr. 24).*

37 Sila cinové folie viz Hecht 1980, s. 42: 25 um; Kaszowska
2006, s.116-117, tab.6: 25 pum; Nadolny 2000: na souboru
zkoumanych dél nejcastéji kolem 19 um, ojedinéle 7-10 pm,
26-33 um.

3 Tato vrstva se nevyskytovala na vSech vzorcich, podle na-
sich zjisténi nebyla zatim popsana v literatufe. Jeji funkce neni
zcela zfejma. Ma svétle zlutou fluorescenci v UV svétle, coz
ukazuje na pifitomnost klihu nebo oleje. V ptipadé klihu lze
usuzovat na adhezni vrstvu zlepSujici spojeni cinové félie
s vyplfiovou hmotou. Nelze vyloudit, ze se jedna o zbytky,

T — i ETEIE e p———

vaného reliéfu Satu ¢erného krile; Narodni muze-
um. Pocitacove upraveno. Foto A. Ttestikova.

23/ Oltaf Rakovnicky, Klanéni t kralt, Cechy
pfed 1496, vzorek ¢. 06-80-5 — $at cerného krale u
pravého kraje — pficny fez v elektronovém mikro-
skopu (SEM) — znatelny prab¢h c¢astecné degrado-
vané cinové félie, horizontalni i vertikalni praskliny,
jeji prabéh naznacuje reliéf fezby dekoru (formy).
Foto R. Sefct.

Po vtlaceni cinové félie do formy nasledovalo
vyplnéni formy hmotou (pfesnéji nanaseni zahraté
smési na cinovou folii). Podle dosavadnich zjisténi
se receptury na pifpravu hmoty lisily podle dilen-
skych zvyklosti. Dochované historické receptury
doporucuji smés na bazi klihu a sadry nebo klihu
s pfimési pryskyfice a kiidy (C. Cennini, Manuskript
z Tegernsee).”

pfenesené pfi aplikaci cinové félie do formy. Vtlaceni cinové
félie bylo nutno provadét pres mezivrstvu, ktera umoznovala
lepsi proniknuti félie do reliéfu formy a zabranovala jejimu
poskozeni pfi razech.

% Podrobn¢ se historickym pramenim vcetné praktického
ovéfeni vénuje naposledy Nadolny 2000 a Kaszowska 2000, s.
27-31,s. 119-130 s citaci pramenu a odkazy na starsi literatu-
ru. V ramci studijnich programt napt. Wolfova M.: Dekora-
tivni techniky, soucast diplomové prace, AVU v Praze, Ateliér
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24/ Mistr Litoméfického oltafe, Oltaf Litoméficky,
Ukfizovani, vzorek ¢. 06-89-6 — plast’ — dopadajici
denni a ultrafialové svétlo — pficny fez hmotou
cinovaného relié¢fu. Foto R.. Sefca.

1 — tit vrstvyy hmoty reliéfu na bazi vosku
s klihovym proteinem, zluty a cerveny okr, olovnata
béloba, azurit (67-172 um), 2 — organicka vrstva
vykazujici zlutou fluorescenci v ultrafialovém svétle
(2 um), 3 — cinova félie (21 um), 4 — organicka
vrstva (2 um), 5 — dve vrstvy malby s obsahem cer-
venych a zlutych okri, cerné a olovnaté béloby (25-
69 um, 33 um), 6 — lak s retusf (18 um).

Novodobymi chemicko-technologickymi ana-
lyzami vzorkt vSak byly zjistény pfevazné smési na
bézi vosku a vosko-pryskyficné." Zaklad plnici
hmoty tvofi u deskovych obrazi Litoméfického
oltafe dvé az tii vrstvy materialu a u Rokycanského
oltafe dvé vrstvy materidlu ze smési vosku, pravde-
podobné veeliho, a klihového proteinu (obr. €. 25,
26). U deskovych obrazt Rakovnického oltafe jsou
to vzdy tfi vrstvy smési vosku s pryskyfici (obr. 27,
28). Celkova sila hmoty u vSech dél je obdobna,
pohybuje se v rozmezi 12-200 um (tab. ¢. 2)."

restaurovani malffskych dél a polychromovanych plastik,
Praha, 2003 (nepublikovano) — technologicka rekonstrukce
s olovénou formou.

40 Nadolny 2000 uvadi rovnéz smési oleje s pryskyfici, olej s
klihem, vosk s olejem.

4 Byly naméfeny vzdy minimdlnf a maximalni tloust’ky hmo-
ty, dle reliéfu dekoru.

25/ Olt& Rokycansky, Kla#ni ti krala, vzorek
¢. 06-51-6 — Saterného krale — dopadajici denni
a ultrafialové s¥tlo — piiécny fez hmotou cinova-
ného reliéfu. Foto R. Sefc

1 — klihokidovy podklad (253 pum), 2 — olejova
izolace nerovnowrrné prosékla do podkladu
(max. 60 um), 3 — dwrstvy hmoty reliéfu na
bézi vosku s klihovym proteinem, Zlutgarveny
okr, azurit, olovnatadoba a kida (53-148 pum),
4 — cinové félie (20 um), 5 — retus (25 um)

o
26/ IC spektrum, Mistr Litoméfického oltafe, Oltaf
Litoméficky, Kristus pfed Kaifasem, vzorek ¢. 06-
83-5 — Kaifasav plast’ — identifikace smési vosku a
klihového proteinu v hmoté cinovaného reliéfu.
Nameéfeni spektra a vyhodnoceni M. Novotna.
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27/ Oltat Rakovnicky, Klanéni tff krala, vzorek
¢. 06-80-5 — sat cerného krale u pravého kraje —
dopadajici denni a ultrafialové svétlo — pficny fez
hmotou cinovaného reliéfu. Foto R.Sefca..

1 — klihokfidovy podklad (19 um), 2 — olejova izo-
lace nerovhomérné prosakla do podkladu (11 pm),
3 — cerna kresba provedena uhlovou cerni (3 um), 4
— tfi vrstvy hmoty reliéfu na bazi vosku s pryskyfici,
nejspodnéjsi zluta vrstva obsahuje olovnato-
cinicitou zlut’ (I. modifikace) a olovnatou bélobu,
v ostatnich je Zluty a cerveny okr, azurit, olovnata
béloba a kiida (34-114 um), 5 — organickd vrstva
vykazujic{ zlutou fluorescenci v ultrafialovém svétle
(1,8 um), 6 — cinova félie (20 um), 7 — mordant (38
um), 8 — platkové stifbro (13 um), 9 — dvé vrstvy
malby s obsahem cervenych a zlutych okru, ¢erné,
olovnaté bé¢loby a minia (21 um, 36 um), 10 — lak
s retusi (5 um)

Ze stratigrafie je zfejmé, ze dominantni
v hmoté je pojivova slozka. Tyto vrstvy vykazuji
zlutou, bilookrovou az okrovou fluorescenci
v ultrafialovém svétle. Pigment zde tvofi funkci
plniva, barvici schopnost je az druhotna. Kvalita-
tivni zastoupeni tvoif pfevazné smés zlutych a cer-
venych okri, olovnaté béloby, ojedinéle azuritu. Na
Rakovnickém oltafi byla navic pouzita i pfimés
pfirodni kfidy. V jednotlivych vrstvach hmoty je
rozdilné kvantitativni zastoupeni pigmenta. U
Rokycanského oltafe jsou pigmenty ve vétsiné
hmoty zastoupeny naprosto minoritné. Nejvetsi

podil pigmentu je u Litoméfického oltafe, kde pfi-
tomnost zejména okri propujcuje hmoté okrovoz-
latou barvu. U Rakovnického a Rokycanského olta-
fe je barva hmoty hnéda.” Jednotlivé vrstvy vyplné
byly aplikovany postupné. Lze pfedpokladat, ze
vzdy po caste¢ném zaschnuti, byla nanesena dalsi
vrstva. Velmi zajimavé zjisténi, tykajici se provedeni
techniky cinovaného reliéfu, pfinesl rozbor vzorka
z deskovych maleb Rakovnického a Rokycanského
oltafe. V posledni vrstvé plnici hmoty kvantitativné
pievazuje pigment nad pojivem (obr. 27).* Na roz-
dil od cinovaného reliéfu Litoméfického oltife, kde
je pravé v této posledni vrstvé (u podkladu) zastou-
pena pouze pojivova slozka (obr. 24). Prevazné
jsou zde zluté a cervené okry a olovnata béloba. Na
malb¢ Klanéni tif krald Rakovnického oltafe byla
prokazana smés olovnaté béloby a olovnato-cinicité
zluté¢ (I. modifikace). Pfitomné pigmenty zbarvuji
tuto vrstvu do cervena (Rakovnicky oltai — Obfe-
zani, Zvéestovani, Rokycansky oltat — Klanén{ ti{
kralt) nebo do Zluta (Rakovnicky oltaf — Klanéni tif
kralt). Funkce této vrstvy byla pravdépodobné
rovnéz zpevnujici, byla tak usnadnéna nasledna
manipulace s reliéfem.*

28/ 1C spektrum, Oltaf Rakovnicky, Obiezani,
vzorek ¢. 06-78-1 — antependium — identifikace
smeési vosku a pryskyfice v hmoté cinovaného reli-
¢éfu. Naméfeni spektra a vyhodnoceni M. Novotna.

Takto vyrobené platy reliéfntho dekoru byly
aplikovany na vymezené casti podkladu malby. Na
vzorku, odebraném z cinovaného reliéfu Satu Cer-
ného krale z desky Rakovnického oltafe je znatelna
vrstva uhlové cerni, dokladajici pfitomnost pod-
kresby (obr. 27). Na deskiach Rakovnického a
Rokycanského oltafe byla aplikovana olejova ad-

42 Barevnost vlastnich slozek klihu, vosku, pryskyfice.

® Vrstva k nejblize k podkladu. Pfi piipraveé ve formé byla
nanesena do formy jako posledni. Vrstva se jevi jako vrstva
malby, je hutna a pevnéjsi.

# Prave u desek Rakovnického a Rokycanského oltafe jsou
formy nejvetsi, dominantni je pojivova slozka ve hmote, sou-
vestvi si muselo 1 po zaschnuti zachovat urcité vlastnosti
vhodné pro transfer, napf. elasticitu.
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hezni vrstva na klihokfidovém podkladu. Vzorky
z deskové malby Litoméfického oltafe byly odebra-
ny bez klihokiidového podkladu a proto nelze
pfesné urcit adhezni vrstvu. Lze se vSak domnivat,
ze 1 v tomto pfipadé¢ jde o vrstvu olejovou, nebot’
olejova izola¢ni vrstva se nachazi i pod malbou.
Podklad pod malbou je u vSech zkoumanych obra-
zu napustén olejovym izola¢nim natérem bez pfi-
davku pigmentu, nerovhomérné prosaklym do kli-
hok#idového podkladu.”” V malbé byla prokizana
smés proteinového a olejového pojiva (mastna
tempera).

Obecné se pfedpoklada, Ze velkoformatové
plastické vzory byly na podklad malby naneseny az
po uplném dokonceni jejich vyroby, tedy po celo-
plosném zlaceni ¢i stiibfeni a nasledném barevném
odliseni vyzdobnych motivii imitovaného dezénu
latky (kryci barvy ¢i lazury, nejcastéji zelené, cerve-
né a hnédé).* U deskovych obrazi Rakovnického
oltafe bylo pouzito zlaceni a stifbfeni platkovym
kovem v kombinaci s barevnymi lazurami. U Zvés-
tovani Pann¢ Marii a Obfezan{ bylo provedeno na
mixtion, u Klanén{ tif krala pravdépodobné na
mordant. V této vrstvé nebylo mozno definitivne
prokazat vedle oleje i voskopryskyficnou slozku
charakteristickou pro smés mordantu.”” Pouze u
desky Zvéstovani Panné¢ Marii bylo provedeno
platkovym zlatem s pifimési stifbra. U ostatnich
desek (Obfezani a Klanéni tif kralt) je provedeno
platkovym stifbrem s pfimési zlata, u prvni zminé-
né desky byla v platkovém stiibfe rovnéz identifi-
kovana pfimés médi (tab. ¢. 2). Tyto pifimési zbar-
vujf stiibro do zlatavého odstinu.” Na cinovanych
reliéfech Litoméfického a Rokycanského oltafe
nebylo zlaceni ani stfibfeni prokazano.

Zavér

Prizkum cinovaného reliéfu na deskovych
malbach Rakovnického, Rokycanského a Litomeé-
fického oltafe pfinesl nékolik vyznamnych po-
znatkud. Bylo prokazano, ze reliéfni velkoformatové
aplikace byly provedeny v souladu s dobovou praxi

4 Podklad je tvofen pifirodni kifdou a proteinovym — kliho-
vym pojivem, naneseny izolacni olejovy natér je zcela nezbyt-
nym pfedpokladem pro malbu barvami s obsahem oleje
(mastnou temperu — smés vajecnych proteint a vysychavych
esterovych oleji). Snizuje savost klihokiidového podkladu,
zabranuje nadmérnému odsatl pojiva z barevné vrstvy a zajis-
t'uje dobrou soudrznost podkladu a malby.

46 Barevné lazury dvou i vice batevnych odstint viz Kazsows-
ka 2006 s. 116-117, Hecht 1980 s. 42, Broeckman-Bokstijn M.,
Asperen de Boer J. R. ], cit v pozn 8.

47 Losos, L.: Pozlacovani a polychromie. Praha 2005, s. 65.

4 Jelikoz zde stifbro bylo dominantnf slozkou, pfiklonily jsme
se k terminu platkové stifbro. Lze toto pokovovani nazvat i
pozlacenim platkovym zlatem s velkfm mnozstvim pfimési
stiibra, do cca 79 % Ag ev. cvishgold.

dokumentovanou na pamatkovém fondu stfedoev-
ropské oblasti. Byly zjistény dil¢i odlisnosti ve slo-
zen{ plnici hmoty, které nejspise ovlivnil zvoleny
format pozadovaného reliéfnfho dekoru aplikova-
ného na podkladovou vrstvu deskového obrazu.
Stratigrafie vzorkt poukazala na tésncjsi shody ve
vystavb¢ plnici hmoty reliéfa Rakovnického a
Rokycanského oltate. Analyzy prokazaly dva typy
hmot. Prvni je zalozeny na bazi smési vosku a kli-
hového proteinu, byl pouzit pii pfipravé reliéfniho
dekoru maleb Rokycanského a Litoméfického olta-
fe. Plnici hmota se vsak u obou celku lisi kvantita-
tivhim zastoupenim pigmentd. Druhy typ slozeni
plnici hmoty je zaloZzen na bazi smési vosku a prys-
kyfice. Byl pouzit na souboru maleb Rakovnického
oltafe. Vzajemné shody v ramci sledovaného sou-
boru nebyly dolozeny pouze na bazi chemicko-
technologické. Tésné souvislosti byly zjistény mezi
dezény imitovanych latek Rakovnického a Roky-
canského oltafe. Bylo prokazano opakované pouziti
dvou forem na vyrobu cinovaného reliéfu u dvou
fragmenta retabld, jejichz spole¢né dilenské vycho-
disko bylo nov¢jsim badanim odmitano. Tento
vyznamny poznatek bude tfeba dale zhodnotit po
strance uméleckohistorické v pfipravované special-
ni studii. V neposledni fadé¢ vzajemné srovnani
vyzdobnych schémat dekort imitujicich brokatové
tkaniny na vsech deskovych malbach sledovaného
souboru shromazdilo podklady pro obrazovou
rekonstrukei ptivodni podoby vyzdobnych motiva
textilif na obraze Klanéni Rokycanského oltafe. Bez
znalosti cinovanych reliéfa Rakovnického oltafe by
dekorativni bohatstvi dezénti odéva krala z Roky-
canského oltafe ztstalo nadale skryto.

Specialni podékovani

Nase podékovani patii zejména kolegyni
A. Ttestikové, bez které by tento priuzkum nebylo
mozno realizovat. Restauratorka Anna Ttestikova
provedla zakladni prizkum deskovych obrazt pred
odbérem vzorku, odbér vetsiny vzorka a fotodo-
kumentaci, slouzici jako studijni material pro analy-
zu dekorativnich motiva reliéfnich aplikaci. Velmi
podnétné a piinosné byly i prabézné konzultace
nad dil¢imi vysledky prazkumu.
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TECHNIKA CINOVANEHO RELIEFU NA DESKOVYCH MALBACH

Tabulka ¢. 2: Charakteristika hmoty reliéfu pod cinovou folif a naslednych vrstev aplikovanych na cinovou folii

" -
Cisla adhezni | pocet sila - iomen prvky sila cinové | podklad pod K : foli . #as ?:lpem b
ojiva e ovova folie igmentt v malba
vzorkih | vrstva | vrstev | hmoty* POl pigmenty (SEM/EDAX) | folie | pokovenim Pig mat
na kovové folii
pum wm
Oltaf Litoméficky
. A lut ok
vosk s klihovjm | Zluty a erveny okr, | Fe, Pb, Ca, Al cerveny a ziuty oxr,
06-83-5 ? 2 35-155 . o . 13 - - karmin, cernl, olovna-
proteinem olovnata béloba Sy, (Cu, K, P) oo
ta beloba
06-89-6 5 3 67172 vosk s klihovym | zluty a ¢erveny okr, Fe, Pb, Cu, Al, 12.37 cerveny a zluty okr,
) proteinem olovnata béloba, azurit |Si (IS, S, P) cerfl, olovnata béloba
Oltaf Rakovnicky
zluty a Cerveny okr, Pb, Fe, Ca (Al zlato (cca 95 %)
e, Ca
06-74-1 olej 3 50-200 | vosk s pryskyfici |olovnata béloba, pfi- Si ’K) ’ ’ 26 mixtion s ptimési stffbra | retus
rodni kiida ’ (cca 5 %)
stiibro (cca 62
zluty a cerveny okr, Pb. Fe. Ca. Al %) cerveny a zluty okr,
e, Ca
06-78-1 olej 3 35-120 | vosk s pryskyfici | olovnatd béloba, pfi- Si o 23 mixtion s pfimési zlata | éerni, olovnata bélo-
rodni kiida (cca 21 %) a ba, kiida
medi (cca 7 %)
tifb 94
zluty a Cerveny okr, Pb. Ca. Fe. C j/r)l ro (cca cerveny a zluty okr,
e, Cu
06-80-1 olej 3 12-110 | vosk s pryskyfici | olovnata béloba, azurit, ’ .a, ’ 10-29 mordant ’ L éernl, olovnata bélo-
. o (AL Si) s pfimés{ zlata .
ptirodni kiida ba, minium
(cca 6 %)
zluty a Cerveny okr, Pb. Sn. Ca. F cerveny a zluty okr,
n e
06-80-5 olej 3 34-114 | vosk s pryskyfici | olovnatd béloba, azurit, |~ LS 20 mordant stffbro certl, olovnata bélo-
. o Cu, S (Al Si, K) .
pfirodni kiida ba, minium
Oltaf Rokycansky
06-51-6 olei ) 53.148 vosk s klihovim | zluty a c}erxieny okt, . Pb, Ca, S, Fe, 20 ) ) cetud
proteinem olovnata béloba, azurit | Cu, Al (K)

*  je brana min. a max. sila vech vrstev v hmoté pod cinovou f6lif az k adhezni vrstve
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