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Uvod / Misto Roudnického oltaie v Eeské

uméleckohistorické medievistice

Trojdilny oltaini nastavec se Smrti Panny Marie
na stfedni desce patti k nejvyznamnéjsim pamatkam ceské
deskové malby 14. a prvni poloviny 15. stol. Nejen proto,
ze jde o jeden z nejstarSich dochovanych kiidlovych oltaii
v ¢eskych sbirkach, ale zejména pro svoji formalni slozku a
pro mnohacetné vztahy, které jej poutaji k Sirokému okruhu
sttedoevropskych vytvarnych dél pozdniho krasného slohu
z prvnich desetileti 15. stoleti. Jeho vyznamu odpovida
i mira pozornosti, ktera mu byla vénovana v dosavadni
odborné literatuie. Neusel jiz zajmu topografii v 19. stoleti,
kdy jej prvné podrobnégji predstavil Jan Erazim Wocel
v Clanku vénovaném malifskym pamatkdm dochovanym
v probostském kostele v Roudnici nad Labem.' Do pocatku
20. stoleti byl pak v literatute tradovan Woceliv soud, podle
néjz stiedni deska oltafe a jeho kiidla (vSechny tfi dily se
dochovaly v kostele oddé€lené) patfily ptivodné ke dvéma
celkim a reprezentovaly nejlepsi tradice karlovského
malifstvi druhé poloviny 14. stoleti, ovlivnéného italskou

— zvlasteé pak sienskou — malbou. Tento nazor odpovidal
dobovému poznani, které o deskové malb¢é doby Vaclava
IV., natozpak husitského obdobi, nemélo prakticky zadné
povédomi. Podrobnéjsi popis spolu s vyobrazenim
sttedni desky i vnitinich a vnéjsich stran kiidel ptinesl

Bohumil Matéjka ve 4. dile Soupisu uméleckych pamatek

1 Wocel J.E.: Starozitné obrazy v probostském chramu roud-
nickém. Pamdtky archeologické a mistopisné 5 (1862), 185-186.
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Ceského kralovstvi v r. 18982 S podstatnou zménou
nazoru na Roudnicky oltat ptisel az Karel Chytil, ktery
na jedné stran¢ navrhnul spojeni stfedni desky a kiidel do
jediného celku (poukazal ovSem na stylové rozdilnosti,
které vysvétlil spolupraci vice malifti),’ na strané druhé
pak upftesnil datovani dila, kdyz (s odvolanim na K. B.
Madla) ztotoznil krale kleciciho pod ochrannym plastém
Panny Marie s Vaclavem IV. a dilo vrocil do posledniho
desetileti 14. stol. Jako prvni poukéazal Chytil také na
vztahy roudnického dila k norimberskému malifstvi, které
se dnes jevi jako kli¢ k pochopeni vyznamu a postaveni
oltate ve stfedoevropské deskové malbé prvni plle 15.

stol.

Na slohové souvislosti s ceskym prostfedim
upozornil Antonin Matéjcek, ktery zaradil dilo do skupiny
reprezentované na jedné stran¢ Kapucinskym cyklem
a na stran¢ druhé pak vzornikem z Ambrasu, chovanym
v Uméleckohistorickém muzeu ve Vidni.* Podrobnou
analyzu dila provedl Kropacek v knize vénované
malifstvi husitské epochy.® Roudnickou archu vysvétlil
jako typickou praci tretiho stadia krasného slohu, v némz
se poji strnuly slohovy formalismus s retrospektivnimi

tendencemi. Projevem formalismu je zejména pojeti

2 Matéjka B.: Soupis pamatek historickych a uméleckych
v politickém okresu Roudnickém. Dil 1. Praha 1898, 175-177.

3 Chytil K.: Malitstvo prazské XV. a XVI. véku a jeho cechov-
ni kniha staroméstska z let 1490—1582. Praha 1906, 111.

4 Matéjcek A.: Gotické malifstvi. In: Wirth Z. (red.): Dé&jepis
vytvarného uméni v Cechach I. Sttedovék, Praha 1931, 320.

5 Kropacek P.: Malitstvi doby husitské, Praha 1946. 45-49.
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1/ Roudnicky oltat, celek
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2/ Vnitini strana levého oltainiho kiidla s
Pannou Marii Ochranitelkou, detail

architektonického prostoru, které je pouze dekorativni,
aditivniavpodstatésymbolické. Stupiiovani dekorativismu
na tkor jednoduchého zlatého pozadi je rovnéZ projevem
pozdni faze slohu. Retrospektivni tendence jsou patrné
v postavé Panny Marie Ochranitelky z vnitini strany
levého kiidla, kterd upomind jest€¢ na theodorikovské
malifstvi, stejné¢ jako v ikonografickém typu obleceného
Jeziska. Autorsky rozdélil desky oltafe mezi dva malite,
z nichz mladsi a ziejmé 1 ,, diislednéjsi* maloval vnéjsi
strany pohyblivych kiidel.® Vnitini dramati¢nost — v prvni
fad¢ aktu Bolestného Krista — ukazuje na nejblizsi vyvoj
Ceské deskové malby. Kropacek zptesnil Matéjckem
postulovanou vazbu Ambraského vzorniku a Roudnického

vvvvvv

Malif roudnického nastavce byl proto bud’ ptimo ovlivnén

6 Zde Kropacek zopakoval svij star$i nazor, publikovany
v Korpusu. Maté&jéek A.: Ceska malba goticka. Deskové maliistvi
1350-1450. Praha 1938, 115.

3/ Vngjsi strana levého oltainiho kiidla s
Pannou Marii Bolestnou, detail

dilnou Ambraského vzorniku a Kapucinského cyklu ¢i
se v jeho tvorbé uplatnil vliv exempla, které muselo byt
videnskému kusu dosti podobné. Autor také upozornil
na slohovou blizkost obli¢ejového typu roudnického
s kresbou sv. Jana Evangelisty z Brna z pocatku 15. stol.
Z knizni malby se mu jako nejbliz$i paralely jevi kdnonovy
list Hasemburského misalu z r. 1409, Krumlovsky sbornik
¢ijihlavsky kodex Gelenhausentv.” Podle Stangeho vznikl
oltaf v prvnim desetileti 15. stol. a jeho sloh, vyznacujici
se tuhosti a bezzivotnosti, je projevem kvalitativniho
poklesu ¢eské malby.® Podnétné je Stangeho hledani
priciny tohoto poklesu: za mozné pii¢iny povazuje blizici
se husitské hnuti nebo zcela konkrétni a individudlni
nedostatek talentu.

7 Ibidem, 49 a pozn. 105.

8 Stange A.: Deutsche Malerei der Gotik. Band IX. Franken,
Boéhmen, und Thiiringen-Sachsen in der Zeit von 1400 bis 1500. Miin-
chen 1958, 129.
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Obraz vyvoje Ceské gotické deskové malby
formoval ve druhé puli 20. stoleti zejména Jaroslav PeSina.
Ten zapocal s rehabilitaci dél z pozdni faze krasného
slohu, jejichz vznik tésné predchazel husitské nepokoje.
U Roudnického oltafe (a Kapucinského cyklu) zdtraznil,
ze v ném vrcholi retrospektivni byzantinizujici tendence,
typicka pro Cesky krasny sloh viibec.’ Podtrhnul Mat&jcktv
poznatek o slohovych souvislostech s Kapucinskym
cyklem a Ambraskym vzornikem a zdiiraznil ze formalni
rysy jsou zde ve sluzbach funkce obrazu, ktera je cirkevné
reprezentativni a hieraticky obfadna.’® V poslednim
ptispevku pak rozmnozil pribuzenské vztahy mezi oltatem
a knizni malbou o poukaz na Vidensky misal (po 1411),
mettenskou Bibli chudych (1414-1415) a Hasembursky
misal (1409), ktery je vychodiskem figuralniho typu i
zptsobu modelace draperii roudnického dila. PeSina také
poukazal naikonografickou problematiku s oltatem spjatou,
kdyzsepodivovalnad,, sloZitou predstavou dvojiintercesse
Krista a P. Marie, jejichz postavy na vnitinich i viéjsich
strandach oltarnich kridel jsou obsahove a vyznamové
svazany.“ "' Ladislav Kesner st. soudil, ze ikonografie
oltafe (jejz datuje do doby kol. r. 1410) se zdvojenym
motivem ochranného plasté odpovida nepochybné zjitrelé
religiozité predhusitského obdobi. Pfijal rovnéz tezi o
italobyzantském vlivu na sloh oltafe, v némz vidi, ve shodé
se star§im badanim, znamku retrospektivniho ladéni dila.
Pfi vy¢tu moznych inspira¢nich zdroji, sahajicich od dila
Mistra Vysebrodského cyklu po soudoby Hasenbursky
misal, hodnoti Kesner dilo jako do jisté miry eklektické.'?
Ze zahrani¢nich badatell se k problematice Roudnického
oltare vyslovil komplexnéji pouze Gerhard Schmidt. Ten
jej kladl do doby kolem r. 1410 a v typice hlav apostolt
spatfoval vliv jednoho z Vaclavovych ilumindtort, jehoz
pomocné nazyva Mistrem knihy Jozue. Odmita dilenské
spojeni oltare s deskou s Uktizovanim z Berlinské Statni
galerie a navrhuje spiSe srovnani oltafe s Madonou ze

Zlaté Koruny."

9 Pesina J.: K otazce retrospektivnich tendenci v ¢eském ma-
litstvi krasného slohu. Uméni 12 (1964), 30-31.

10 Homolka J., Pesina J.: Ceské uméni gotické. Praha 1970,
238, ¢&. kat. 331.

11 Pesina J.: Deskova malba. In: Chadraba R. (ed.): Dé&jiny Ces-
kého vytvarného umeéni I/1, Praha 1984, 388.

12 Kesner L. (ed.): Prag um 1400. Der Schone Stil. Bohmische
Malerei und Plastik in der Gotik. Wien — Prag 1990, 70, ¢. kat. 13.

13 Schmidt G.: Malerei bis 1450. Tafelmalerei — Wandmalerei

4/ Vnitini strana pravého oltainiho kiidla s Kristem Trpitelem

4 METODICKE CENTRUM NARODNI GALERIE V PRAZE



TRIPTICH SE SMRTI PANNY MARIE, ZVANY ROUDNICKY OLTAR

5/ Hlavni deska se Smrti Panny Marie, sv. Petr
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6/ Nékres parketaze stiedni desky oltaie pochazejici
pravdépodobné z restaurace A. Bélohoubka v roce 1929

7/ Detail ofiznutého okraje stiedni desky s pozdéjsim
doplitkem

Predstavu o  vyvojovych  souvislostech
Roudnického oltare, kterou formulovali zejména Pavel
Kropacek a Jaroslav PeSina, vyrazné pozménila Milena
Bartlova.!* Upozornila na fakt, Ze prvotni funkci dila
byla tloha epitafu rodiny s osmi détmi (zobrazeni jsou ve
spodni partii vnéjsich stran kiidel). Pti datovani dila vysla
z ramcové identifikace postav, ukryvajicich se pod plasti

P. Marie a jejiho syna — podstatna je pfitomnost papeze

— Buchmalerei. In: Swoboda K.M. (Hg.): Gotik in Béhmen, Miinchen
1969, 258, 442.
14 Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové malifstvi v Cechach a
na Moravé. Praha 2001, 184-190.

a biskupa bez palia. Pfenos ucty z P. Marie Castecné téz
na Krista pak odpovida pozadavkiim husitské reformni
teologie. Prepokladané timrti nékterych Clenti vyobrazené
donatorské rodiny a zdvojeni pfimluvnych motivi by
mohlo souvisets morovymiranami, které jsou v pramenech
dolozeny v letech 1414 ¢i 1439. Tradi¢ni okruh pfibuznych
pamatek rozsituje Bartlova o poukazy na hornouhersky
oltar z Hronského Benadiku, salzbursky oltar z Weildorfu
a fezbatska dila z okruhu Mistra Tynské kalvarie.'s Na
norimberskou malbu pak podle autorky odkazuje technika
a desén brokatu Mariina lizka. S Norimberkem poji
oltat vyrazngjsi, nicméné¢ dosud nespecifikované shody,
obdobné jako je tomu napi. v piipadé Zaltafe Hanuse
z Kolovrat. Z divodi ikonografickych i slohovych se
Bartlova nakonec kloni k datovani triptychu do pozdnich
30. let 15. stol.'

Technologicky prizkum Roudnického oltaie —
metodika, postup, vysledky

PrestoZe je Roudnicky oltar pocitan ke klicovym
dilim gotického deskového maliistvi v Cechach, dosavadni
badani se dosud soustfedilo pouze na stylovou analyzu
malby a nezabyvalo se samotnou technologickou strankou
dila. Nyn¢&jsi pruzkum oltafe byl proveden v ramci
planované celkové restaurace, ktera bude zahajena na
zacatku roku 2011.'7 V prvni fazi byl prizkum proveden

neinvazivnimi metodami.'® Druha faze, ktera jesté neni

15 O slohové (i dilenské) provazanosti Roudnického oltare, Ka-
pucinského cyklu a Ambraského vzorniku s okruhem Mistra Tynské
kalvarie uvazovali jiz Albert Kutal a Jaromir Homolka.
16 Bartlova zopakovala struéné sviij nazor v: Bartlova M.: Vzta-
hy mezi uménim Prahy a Norimberka po roce 1420. Umeéni 51 (2003),
99-107, zvl. s. 102.
17 Technologicky prizkum Roudnické archy, Adam Pokorny,
2010, 340 stran fotodokumentace, Archiv Restauratorského atelieru
Narodni galerie v Praze.
18 Metodika prizkumu:
1. prohlidka obrazu v rozptyleném dennim svétle a v razant-
nim bo¢nim osvétleni - snimano digitalni zrcadlovkou Canon
EOS 30D s objektivem EF 24 — 105mm/1:4 L IS USM, Mac-
ro EF 100mm/1:2,8 USM (zaznamenano ve formatu RAW,
konvertovano do formatu TIFF v Adobe Lightroom)
2. prohlidka obrazu binokularnim mikroskopem Leica — za-
znam v 10 x az 40 x zvétSeni digitalni kamerou Leica DFC
3. prohlidka obrazu v UV spektru — poiizena fotografie UV lu-
miniscence s pouzitim filtru HOYA HMC filter RM 90
4. Rentgenografie — oltat byl celkové nasniman 36 snimky, kte-
ré byly nasledné sestaveny do jednoho celku v grafickém
programu Adobe Photoshop CS3. U hlavni desky byla rusici
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8/ Fotografie oltainich kiidel z konce 19. stol.. Desky oltarnich
kridel byly tehdy jest¢ mozna zasazeny v pivodnim ramu.
(fotografie ze Soupisu pamatek, Politicky okres roudnicky, I.
dil, 1898)

u konce, zahrnuje studium techniky malby a identifikaci
pouzitych materidli pomoci nedestruktivnich a mikro-

destruktivnich metod."

parketaz digitaln¢ odfiltrovana.
5. IR reflektografiec — snimano vidiconovou kamerou HAMA-
MATSU C 2400 — 03C a digitalné zpracovano v programu
LUCIE, snimano digitalnim fotoaparatem s CCD cCipem
Sony DSC-F717 s filtrem HOYA infrarot — filter RM 90
6. IR reflektografie ve falesnych barvich, provedeno v progra-
mu Adobe Photoshop CS3
7. Snimano v p¥imych UV paprscich digitdlnim fotoaparatem
Sony DSC-F717 s filtrem HOYA U-360. UV ve falesnych
barvach provedeno v programu Adobe Photoshop CS3
8. prostorové nikresy byly provedeny v 3D programu Au-
toCAD 2009
19 Studium techniky malby probiha ve spolupraci chemicko-
technologické laboratofe Narodni galerie v Praze a institutu Royal du
Patrimoine Artistique, (IRPA-KIK) Brusel.
Odbér vzorkt byl ucinén v nejmensi mozné mife, a to zejména pro
popsani stratigrafie malby. Dopliikovy prizkum pouzitych anorganic-
kych pigmentl bude proveden neinvazivné RTG fluorescenci béhem
budouciho restaurovani.
Laboratof narodni galerie, pouzité analytické metody: vzorky byly za-
lity do dentélni pryskyfice Spofacryl, snimky nabrusi byly pofizeny
fotoaparatem Nikon Coolpix 4500 na mikroskopu Aclipse 600 Nikon
v dopadajicim dennim a v UV svétle. Prvkova analyza byla provedena
Ing. J. Odvarkovou na elektronovém mikroskopu JEOL JSM 6460 LA.
Pro mikrochemickou analyzu bylo pouzito standardnich mikroanalytic-

9/ Fotografie stiedni desky z konce 19. stol.. Na fotografii je
patrny neptvodni nastavec s architekturou. Zlaté pozadi je zde
jesté ptemalované, dalsi premalby jsou patrné na rukou Panny
Marie a sv. Jana. (fotografie ze Soupisu pamatek, Politicky
okres roudnicky, I. dil, 1898)

kych a mikroskopickych metod. Ramcova identifikace pojiv byla pro-
vedena histochemickymi zkouskami, laboratorni prizkum zpracovala
Ing. I. Vernerova viz: 1. Vernerova: Laboratorni zprava 10-56, archiv
restauratorského oddéleni Narodni galerie v Praze.

Laboratof IRPA-KIK Brusel, pouzité analytické metody: Prvkova
analyza a chemicka kartografie na nabrusech byla provedena na ras-
trovacim elektronovém mikroskopu s energeticky dispersnim Rtg de-
tektorem (SEM Jeol JSM6300, EDX (Pentafet Si(Li), Oxford Instru-
ments) 15kV). Na molekulovou analyzu nabrust a nezalitych vzorki
byla pouzita — mikro-Ramanova spektroskopie (Renishaw InVia, la-
ser 785 nm , Leica DMLM mikroskop) a FTIR mikroskopie (Hy-
perion 3000, Bruker, vybaven ATR kristalom,). Organické latky byly
analyzované chromatografickymi metodami; pojiva pomoci plynové
chromatografie s hmotnostnim detektorem (GC-MS Finnigan Thermo
Electron PolarisQ ion trap MS detector,) a barviva pomoci kapalinové
chromatografie s UV-Vis detektorem s diodovym polem (HPLC - DAD
(Spectratech, Thermo Separation Products, UV6000LP UV/Vis DAD).
viz. Jana Sanyova, Technical report archive IRPA-KIK Ne 2010.10666.
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10/ RTG snimek celého oltare, parketaz u stfedni desky byla digitalné odfiltrovana
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11/ Fotografie projevujici se struktury dfeva v roviné malby na
vng&jsich stranach oltarnich kiidel, svételna reflexe

Soucasny prizkum byl zaméfen piedevSim na
vymezeni druhotnych zasahii, rdimcové popsani techniky
malby a zjisténi soucasného stavu dila pro stanoveni
koncepce budouciho restauratorského zasahu. V dal§im
prabéhu bude prizkum detailngji zacilen na celkovou
identifikaci pouzitych pigmenti a organickych pojiv.

Stfedni deska oltare byla restaurovana asi v prvni
pol. 19. stol., pocatkem 20. stol. mél byt jiz triptych
celkové sesazen a opatfen novym rdmem. Oltat byl dale
podroben vétsi restauraci A. Bélohoubkem v roce 1929,
kdy byla stfedni deska opatiena roStovou parketazi (obr.
2).2° Deska obrazu byla ze zadni strany ztenéena na silu
1 cm a podlepena stejn¢ silnou deskou z jehlicnatého
dfeva. Na tu je pak osazen ro$t se 14 horizontalnimi

svlaky a 13 vertikalnimi mistky. Okraje stfedni desky

20 Matgjéek A.: Ceska malba gotické, deskové maliistvi 1350 —
1450, Melantrich Praha 1950, 129.

zabihajici ptivodné do ramu oltafe byly odfiznuty kolem
malby a doplnény novymi okraji o Sifce cca 1,7 cm. Na
spodni strané¢ byla deska ¢aste¢né ofiznuta i s malbou.
Podle srovnani s ptivodnimi proporcemi boc¢nich kiidel
zde byl odstranén nejvyse 1 cm malby. K okraji obrazu
tedy dosahovaly nyni ofiznuté prsty levé nohy apostola
v zeleném plasti, drapérie apostold byly ovSem jiz piivodné
bez spodnich okrajii (obr. 3). Sife malby stfedni desky
odpovid4d dvéma prazskym loktlim a vyska ploch malby
s pfidanim chybg&jiciho 1 cm okraje ¢ini dva a pul lokte.?!
V minulém stoleti byl pak oltaf jesté podroben n€kolika
restauratorskym zasahtim. Ty se vSak omezovaly pouze
na lokalni upevnéni uvolnéné malby ¢i drobné tpravy
starych retusi.

Desky oltafe jsou nyni osazeny v nepivodnim
ramu. Na fotografiich z konce 19. stol. je patrné, Ze kiidla
(obr. 4).2 Kalibraci téchto fotografii bylo mozné zjistit, Ze
ramova lista méla §itku cca 13 cm.? Sife zardmovaného
oltafniho kiidla cinila tedy cca 72 cm, coz je pfesna
polovina zardmované stfedni desky. Profil rAmu odpovida
dobovému 1zu, rostlinny dekor na vnitinich stranach je
vSak pravdépodobné nepivodni.

Desky oltatnich kiidel jsou cca 1,2 cm silné a
dievo bylo identifikovano jako lipové.** Lipové dievo
spolu se smrkovym je pro dané obdobi v Cechach
piizna¢né.” Okraje desek bez malby jsou nyni za¢istény
zhoblovanim. Kiidla jsou tvofena péti prkny a stfedni
deska je sestavena z jedenacti prken. Sitka prken je rtizna

21 0Od pogatku 11. stol. je v Cechach uzivan systém délkovych
mér s prazskym loktem 0,5914 m. viz Hlavacek 1., Kaspar J., Novy R.
(eds.): Vademecum pomocnych véd historickych, Jinocany 2002, 162.

22 Matéjka B.: Soupis pamatek historickych a uméleckych
v politickém okresu Roudnickém. Dil I. Praha 1898, 176, 178, obr. 133,
tab. VIL

23 Fotografie byly kalibrovany a méfeny v programu Adobe
Photoshop CS3 Extended ve funkci Analyza.
24 Vzorek dieva byl odebran z kiidla s P. Marii Ochranitelkou,

na desce s Bolestnym Kristem se dfevo jevi vizualné stejné. Vzorek ze
stiedni desky bude odebran v pribéhu budouci restaurace, kdy budou
odkryty neptivodni okrajové listy, zakryvajici originalni dfevo. Identifi-
kaci dieva desky zpracovala Ivana Vernerova: archiv Restauratorského
oddéleni chemicko-technologické laboratofe Narodni Galerie v Praze,
nepublikovana Laboratorni zprava ¢. 10-56.

25 Lipové dfevo je v 15. stol. charakteristické rovnéz
napf. pro Bavorsko a Svébsko. V Tyrolsku a Alpskych zemich
se Casto objevuji meékka jehli¢nata dieva. Dub a ofech jsou ty-
picka pro sever Némecka a Nizozemi, viz: Campbell L., Foister
S., Roy A. (eds.): Methods and materials of Northern European
painting in the National Gallery 1400-1550. National Gallery
Technical Bulletin (18) 1997, 17-18.
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12/ Detail podkresby kotniku Krista Trpitele na vnitini strané
oltarniho kiidla, IR reflektografie. Podkresba je ¢erna, stétcova,
provedena na odizolovany ktidovy podklad

a variuje od 5,7-14 cm. Spoje prken jsou bez ¢epi.¢ U
levého kridla byly z vnéjsi strany kazy ve dieve vysazeny
obdélnymi Spaliky. Ob¢ kfidla jsou smérem k vnéjSim
stranam konkavné deformovand. Na celkovém RTG
snimku jsou pii hornim a spodnim okraji stfedni desky
patrné zatmelené otvory (obr. 6). Defekty probihaji vice
méné v jedné linii a tykaji se bud’ stfedu, nebo okraje
jednotlivych prken desky. Podlozka mohla byt v minulosti,
snad za restaurace v prvni pol. 19. stol., zpevnéna ze zadni
strany dvéma nepohyblivymi svlaky. Zminéné otvory by
pak mohly pochazet od §roubti drzicich tyto svlaky, cemuz
by i nasvéd¢ovalo jejich rozmisténi.

Stiedni obraz a vnitini strany kiidel jsou pod
celkove

podkladovou  vrstvou prelepeny platnem

s identickou hustotou 11x12 niti na cm?? Podle RTG

26 Spojeni prken desek pomoci ¢epu je charakteristické pro
okruh Mistra Tteboniského oltate. Cepy jsou zde uZity i pro malé for-
maty jako je Madona Roudnicka.

27 Druh platna nebyl zatim analyzovan. Podle jiz provedenych
pruzkumu platénych prelept dievenych desek stfedovékych obrazi je

14/ Detail zmény polohy ruky apostola v pozadi, IR reflekto-
grafie

snimku byla podlozka obrazu pro lepsi adhezi tohoto
platna, zdrsnéna fadou diagonalnich vrypu. Podkladové
souvrstvi je znacné silné — cca 450-600 um. Tvoieno je
siln€j$im odizolovanym natérem ptirodni kiidy, na kterém
jenaneseno souvrstvi Sesti subtilnéj$ich natéra.?® Zajimavé
je, Ze pro prvni vrstvu byla pouzita jemngjsi kiida nez pro

nasledné svrchni vrstvy.?” Kiida s pojivem je patrna v celé

pravidlem pouziti Inéného platna, restauratorské dokumentace, viz Ar-
chiv restauratorského oddéleni Narodni galerie v Praze.

28 Odebrané vzorky malby byly zpracovany v laboratoti Na-
rodni galerie v Praze Ivanou Vernerovou. Nepublikovana Laboratorni
zprava €. 10-56., Ivana Vernerova, archiv Restauratorského oddéleni
chemicko-technologické laboratofe Narodni Galerie v Praze.

29 Obvykle se u stfedoveékych obrazi setkavame u prvni pod-
kladové vrstvy s vétsi granulaci nez u svrchni podkladové vrstvy (napf.
Mistr Theodorik, Mistr Tiebonského oltare, Madona svojsinska, Mado-
na zlatokorunska).
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struktufe platna, natér s jemnou kiidou byl tak asi pouzit
pro lepsi nasyceni textilni struktury platéného podlepeni.
Charakter souvrstvi podkladu je na téchto stranach u v§ech
tii desek stejny, a pravdépodobné byly tedy pfipraveny
soucastné.

U wvngjSich stran kiidel platno chybi a podklad
je nanesen pfimo na dievénou podlozku. Podklad je zde
taktéz kiidovy, ale je oproti vnéj$im stranam znacné slabsi,
dosahuje sily cca 82 um. Na této strané se diky slabému
podkladu vyrazné projevuje struktura dieva (obr. 7).

Podkresba je na vSech obrazech oltafe provedena
pfimo na odizolovany ktidovy podklad. Histochemicka
zkouska uréila tuto izolaci jako proteinovou. Cerna
piipravna kresba je S$tétcovd a je jasn¢ Citelnd na
fotografiich pofizenych infracervenou reflektografii.*® Na
vngjsich stranach oltarnich kiidel charakter tahu podkresby
napovida o pouziti mékkého kulatého Spicatého Stétce.
Tah variuje od tenké linie az po stopu o Sifce blizici se 1
cm (obr. 8). Silné tahy Stétcové podkresby jasné vymezuji
jednotlivé nataseni draperii a anatomii oblicejii. Malba pak
bez vétsich zmén toto schéma kopiruje. Cerna podkresba
je v mistech oteviené malby jasné ¢itelna.

Na stfedni desce a vnitinich stranach oltatnich
ktidel ma kresba stejny charakter a rukopis, avSak jasné se
li$1 od vnéjsich stran kiidel. Tvafe jsou kresleny jemnymi
liniemi, kterymi je docileno i ¢aste¢né modelace. T¢lo u
Krista Trpitele s ochrannym plastém je vSak podkresleno
pouze nékolika schematickymi liniemi. Draperie Krista
Trpitele a P. Marie Ochranitelky jsou vedeny jasnymi
silnymi tahy, prostorovd modelace neni feSena, pouze
misty se nachazi hruba nekiizena Srafura. Naproti tomu
u stiedni desky, zejména na plasti P. Marie a nékterych
aposStoli v pozadi ptekvapuje nejasné clenéna, misty
korigovana kompozice faseni draperie. To mize v piipad¢
namétl na oltainich kiidlech odkazovat k pouziti vzorové
kresby nebo kompozic¢nich pfedloh. Naopak céstecna
bezradnost v modelacnim rozvrhu plasté umirajici P.
Marie se projevuje i v samotné malbg.

V nékterych mistech malba pfesné nesleduje

30 Vnéjsi strany kiidel byly snimany digitalnim fotoaparatem
s CCD ¢ipem s citlivosti az do 1200 nm. Na hlavnim obraze a na vniti-
nich stranach oltafe byla podkresba v této ¢asti IR spektra neviditelna
diky silné vrstvé olovnaté b€loby. Zde byla pouzita vidiconova kamera
HAMAMATSU C 2400 — 03C citliva v blizké oblasti IR spektra az do
2200 nm.

1

podkresbu. Zmény nachdzime zejména v partiich rukou.
U P. Marie Ochranitelky chybi v malbé spona plasté pod
krkem. V podkresbé ma Jezisek odhalené nohy, které jsou
v malbé zahaleny.’! Dals§i vyraznou zménu nachazime
ve spodni partii Krista Ochranitele, kde bylo castecné
zménéno faseni draperie. Podkresba spony plasté umirajici
P. Marie je v malb¢ taktéZ vynechana. U hlavy Krista a
nekterych apostolil spadaji kadete vlasti oproti malb¢ pred
rameny na prsa. Stétcova podkresba je na stiedni desce
patrna i pod architekturou v pozadi.

Vedle kresby Stétcové je pifi vystavbé obrazu
uzita i kresba ryta. Ta vymezuje predevsim zlacené partie
oltafe. V nekterych mistech na hlavnim obraze ryta kresba
prechazi ¢aste¢né i do partii draperii.*

Poliment pod zlacenim je nanesen ve velice
subtilni vrstvé a je cernohnédy.*> Na stfedni desce a
vnitfnich stranach kiidel jsou spolu s pozadim vyzlaceny
také svatozare a zlatem podlozena je i brokatova pokryvka
luzka a polstare P. Marie. Dekor je zde proveden lazurni
Stétcovou malbou.** Svatozafe jsou jednoduché bez
puncovani, clenéné pouze soustiednymi kruznicemi.
Na nékterych oblicejich je patrnd zamalovana stopa po
hrotu kruzidla.

31 Tyto zmény ukazal jiz prvni IR prizkum provadény v NG
v poloving 90. let minulého stol. — viz: Bartlova M.: Poctivé obrazy.
Deskové maliistvi v Cechach a na Moravé 1400-1460, Praha 2001,
185.

32 Ryta kresba se pouzivala pro vymezeni zlacenych partii, po-
névadz po prekryti kresby platkem zlata je stale patrny obrys zamysle-
ného zlaceni. Pouziti ryté kresby u inkarnatl a draperii je spojeno s vy-
stavbou malby. Napiiklad v okruhu Vysebrodského mistra, kde jsou
inkarnaty podloZeny zelenohnédou barvou, vyznacovala ryta kresba
pfes tuto kryci vrstvu anatomii obliceje pro naslednou modelaci pleto-
vym ténem. Totozné je to i v piipadé malby draperii. Ryta kresba se zde
pouziva v piipadech, kdy prvni vrstva malby nekopiruje faseni draperie
ale pouze jako uniformni barevny podklad tvoii zéklad pro naslednou
modelaci.

33 Nebyla zatim provedena pfesna analyza polimentu. Uziti
¢erného nebo tmavohnédého polimentu je ptiznacné pro okruh Mistra
Ttebonského oltare. U madon pozdni faze krasného slohu se vSak setka-
vame se svétlymi polimenty: Madona ze Svojsina — svétle erveny poli-
ment, Madona vySebrodska — rizovy poliment, Madona zlatokorunska
— cervenohnédy poliment, viz: Hamsik M.: Malitfska technika Zlatoko-
runské madony, Uméni 8 (1960), 515; Hamsik M.: Malii'ska technika
a restaurace Madony ze Svojsina, Uméni 10 (1962), 450; Fromlova V.:
Restaurace a pruizkum malby Madony vySebrodské, Uméni 12 (1964),
308.

34 V ¢eské malbé v tomto provedeni neni tato vyzdobna tech-
nika obvykla, Castéji se setkavame s italskym zptisobem proskrabavani
kryci barvy na zlaceny podklad. Pouzitou techniku dekorace, kdy je
na kovovy podklad malovano lazurni barvou pojenou Inénym olejem
nachazime napf. v Theophilové manuskriptu, viz: Theophilus: The Va-
rious Arts, De Diversis Artibus, Oxford 1986, 25.
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15/ Makrofotografie piezlaceného pozadi na stfedni desce
oltare

Zlacené plochy pozadi a nimby jsou celkové
prezlaceny (obr. 11). Podklad pod neptivodnim zlacenim
je poskrabany, patrné bylo star¢ zlato zbrouseno. Koruna P.
Marie Ochranitelky je z velké ¢asti neptivodni. Pfemalba
vSak pravdépodobné sleduje originalni podobu. Taktéz
kiiz v nimbech Jeziska a Krista na hlavnim obraze se zda
neoriginalni. Zna¢né ptezlaceny a piemalovany jsou dale
polstafe a pokryvka lizka umirajici P. Marie. Druhotné
malovany dekor zde reflektuje origindlni vzor, ovSem
tvaroslovi 19. stol. je piesto jasn¢ Citelné. Na fotografii
z konce 19. stol. jsou tyto zasahy jiz patrné a pochazeji
pravdépodobné z uvedené restaurace v prvni pol. 19. stol.
(obr. 5). K této restauraci lze pficist i nastavec s gotizujici
architekturou pfipevnény nad obrazem. Na fotografii je
vidét taktéz celkova premalba zlacené¢ho pozadi, ktera
ovsem miize byt jesté starSiho data. Tato pfemalba mohla
byt spolu s malbou nimbu u Krista spasitele odstranéna
b&hem Bélohoubkovy restaurace.

U hlavniho obrazu a maleb na vnitinich stranach
kiidel se na kiidovém podkladu s kresbou nachazi vrstva
olovnaté béloby cca 8—16 um. Tato vrstvaje patrnana v§ech
odebranych vzorcich. Tento natér podle celkového RTG
snimku (obr. 6) pokryva mimo zlacené casti celou plochu
obrazu. S podobnou, ale subtilngjsi vrstvou olovnaté béloby
se setkavame i u maleb na vnéjSich stranach kiidel.’> Natér

olovnaté beloby mél n€kolik funkei. Subtilni pololazurni

35 Z vngjsich stran oltarnich kiidel byl odebran pouze jeden

vzorek, a to z inkarnatu P. Marie. Neni jasné, zda se vrstva olovnaté bé-
loby patrna na vzorku nachazi na celé plose obrazu nebo souvisi pouze

se svrchni malbou inkarnatu pletovym tonem.

16/ RTG snimek cerveného rubu plasté Krista Trpitele na vniti-
ni stran¢ oltarniho ktidla. Jasn¢€ se projevujici prvni vrstva ob-
sahujici minium byla nanesena ploSnym natérem bez modelace

nanos ¢aste¢né tlumil vyraznou ¢ernou $tétcovou kresbu,
ktera pak nerusila naslednou malbu. Déle diky pfitomnosti
olejové slozky snizoval savost kiidového podkladu a
tvoril zaklad pro malo kryci transparentni vrstvy s nizkym
obsahem pigmentu nebo s pigmenty s nizkym indexem
lomu.*® Tato vrstva byla nanesena az po zlaceni, kdy

byly zlacené platky ptfesahujici do plochy malby takto

36 Pritomnost olejové slozky byla identifikovana histochemic-
kou zkouskou.
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zacistény.”” S touto vrstvou se v ¢eské malbé setkavame
jiz od Mistra Theodorika az do druhé pol. 15. stol.*® Vrstvu
béloby, vice ¢i méné zabarvené dal§imi pigmenty, kryjici
ptipravnou kresbu nachazime taktéz v nizozemské malbé
15. stol.*

Podle zminénych poznatkli byla pravdépodobné
cela kompozice obrazi pred samotnou malbou vymezena
kresbou uhlem. Jiz jasnou kompozici pak mistr upfesnil
Stétcovou kresbou a uhel byl sprasen. Ryt linie vymezujici
zlacené plochy mistr provedl jako posledni.* Pak byly
obrazy nazlaceny a plochy pro naslednou malbu podloZeny
uniformnim natérem olovnaté béloby.

Malba vyuziva vrstvené vystavby typické pro
tuzemské malifstvi 14. 1 15. stol. Modry plast’ Krista
Trpitele je tvofen malbou s obsahem olovnaté béloby a
azuritu. Pomoci plynové chromatografie (GCMS) byl jako
pojivo identifikovan Inény olej.*! Ve stinech je modelace
v dalsi vrstvé podpofena tmavou pololazurni vrstvou
azuritu s vy$$im obsahem pojidla. Cerveny rub plasté je
plosné podlozen vrstvou minia. Tahy §tétce nereflektujici
zahyby draperie jsou zietelné ¢itelné na RTG snimku (obr.
12). Tato vrstva byla nasledné ve stinech modelovana
lazurni malbou s Cervenym organickym pigmentem a
ve svétlech olovnatou bélobou. Podle charakteru malby
a stejného odstinu na IR fotografii falesné barevnosti
nachazime stejnou vystavbu taktéz u plast¢ P. Marie
Ochranitelky a umirajici P. Marie (obr. 13). Zde je vSak
rub plasté podmalovan vrstvou se svétlerizovym ténem,
ktera je opét nasledné modelovana organickou cerveni.
Na vzorku z ¢ervené lazury zde nachazime stejné velka a
tvarové podobna fluoreskujici zrna jako v Cervené vrstvé

krve Krista Trpitele. Vzorek z tohoto mista byl analyzovan

37 Funkeci této vrstvy se zabyval jiz M. Hamsik, viz: Hamsik
M.: Malifska technika Zlatokorunské madony, Umeéni 8 (1960), s. 515,
516

38 Ibidem

39 Cambell L.: The Fifteenth Century Netherlandish Paintings,
London 1998, 30. V nizozemské malbé se paralelné s bilou vrstvou
olovnaté béloby kryjici podkresbu setkavame Castéji s tonovanymi
podklady tvotici zejména v malbé inkarnatl stiedni ton.

40 V defektu s odpadlou malbou, kde byla odhalena §tétcova
i rytd podkresba bylo patrné proryti ¢erné kresby rytou linii na bily
podklad.

41 Mastné slozky pojiva byly pfed GC-MS analyzou derivati-
zovany pouzitim reakéni smési Meth-Prep 11/ benzéne; 1/2; v/v, béhem
60 minut pti 60° C. Meth-Prep II je komer¢ni nazev 0.2M roztoku m-(-
trifluorometyl) phenyl-trimetyl-ammonium hydroxidu v metanolu.

13

chromatografickou metodou HPLC a SEM EDX.2 Cerveny
organicky pigment byl identifikovan jako motenovy lak
na substraté obsahujicim hlinik a siru. Vysledky analyz
(slozeni substratu a pouzité barvivo) jako i morfologie zrn,
nasvédcuji na pfitomnost laku ptipraveného z textilniho
odpadu, s ¢imz se bézné setkdvame v severoevropské
malbé 15.—16. stol.* Zeleny plast cisate na levém oltarnim
kridle je podmalovan vrstvou s obsahem zeleného, ne
moc bézného pigmentu posnjakitu ve smesi s olovnatou
bélobou. *

modelaci se svétlej§im odstinem. V IR falesné barevnosti

Tato vrstva tvoii podklad pro néslednou

se tato partie projevuje jasné modrym tonem. Zajimava je
vystavba zeleno-zlutého plasté apostola stojiciho na pravé
stran¢ za lizkem. P1ast’ je podlozen svétlezelenou vrstvou
s obsahem olovnato-cini¢ité zluté¢ typu I se zelenym
meéd’natym pigmentem, velmi pravdépodobné médénkou.*
Cela plocha plaste je pak znovu podlozena svétlou vrstvou
se stejnym obsahem pigmentii. Modelace je provedena
az v nasledné malbé, ktera se smérem k svétlym partiim
plasté ztencuje a vyuziva svétlého tonu podmalby. Ve
stinech je modelace podpofena lazurni vrstvou médénky.

Malbu zde na rozdil od ostatnich zelenych rouch pokryva

42 Organicka barviva byla pfed HPLC analyzou ze vzorku v re-
akéni smési HF4AN/DMF/ACN 2/1/1 pii laboratorni teploté. Metoda
je blize popsana v publikaci: Sanyova J., Mild extraction of dyes by
hydrofluoric acid in routine analysis of historical paint micro-samples,
Microchim Acta 162 (2008), 361-370.

43 Kirby J., Spring M., Higgitt C.: The Technology of Red Lake
Pigment Manufacture: Study of the Dyestuff Substrate, National Gal-
lery Technical Bulletin 26 (2005), 71-87. Sanyova J.: Kraplak. Organic
pigments from madder and the other plants of Rubiaceae sp. History,
preparation and occurrence in European painting and polychrome
sculpture). / Kraplak. Organicky pigment z Mareny farbiarskej a inych
rastlin rodu Rubiaceae. Historia, priprava a pouzitie v eurdpskej mal’be
a polychromii — Zbornik prednasok VI. Medzinarodnom seminari o
reStaurovani, Bardejov 27.-29. september 2006, Bratislava, 2007, 32—
47 (anglicky preklad: 97-103).

44 Posnjakit je mineralni pigment se slozenim Cu4(SO4)(OH).
H20 (hydratovany bazicky siran médnaty), ktery byl v ojedinélych
ptipadech nelezen na malb¢ italské i holandské malby ze 16 stoleti,
naptiklad v dilech Bronzina, Van Scorele a Ysenbrandte viz: Eastaugh,
N.; Walsh, V.; Chaplin, T.; Siddall, R. The Pigment Compendium 2004.
Taky byl nalezen v manyristické malbé L. Lombarda viz. Sanyova Jana
and Saverwyns Steven, Quelle technique picturale dans 1‘atelier de
Lambert Lombard?, Scientia Artis 3 - Lambert Lombard, Peintre de
la Renaissance, Brussel, 2006, 259-295. Podle nasich védomosti nebyl
dosud nalezen v malbé z 15. stoleti.

45 Identifikace typu olovnato-ciniCité Zluté byla ucinéna po-
moci Ramanové spectroscopie. Obsah médénky naznacuje Ramanova
spektroskopie, ziskané spektrum vSak neni dostate¢né rozliSitelné na
zcela urcitou identifikaci.
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17/ IR snimek ve faleSnych barvach, celek
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slaba zhnédla vrstva.* Cerveny plast’ apostola v dolnim
levém rohu je cely podlozen rumélkou, svétla modelace
pak tvofena oranZovym miniem s olovnatou bélobou.
Inkarnaty P. Marie a Bolestného Krista na
vnitfnich stranach kiidel jsou podlozeny subtilni vrstvou
nazelenalého tonu (obr. 14). V této vrstveé je jiz ¢astecné
provedena modelace.*’ Naproti tomu inkarnaty na hlavnim
obraze jsou malovany ptimo najizzminénou bilou vrstvu.*
Na makrosnimcich je patrné, ze podle typu obliceje byly
inkarnaty pfed modelaci podloZeny subtilni, transparentni
vrstvou s odstinem variujicim od svétle zelené barvy pies
okrovo-oranzovou az po siln€j$i nanos tmavsi olivove
zelené (obr. 15 a 16). Tato vrstva podmalby vsak neni
jasn¢ oddélena od nasledné pletové modelace, jako je
tomu u boc¢nich kiidel. Malba v pletovych tonech je totiz
vmalovana do jesté nezaschlého natéru. Zminovana vrstva
je misty nandSena tupovanim a v samotné malb¢ inkarnatu
se pak pfimo neuplatiiuje. Zelené polostiny jsou dosazeny
svrchni smiSenou barvou. Zelena podmalba je tak Citelna
pouze v oteviené svrchni modelacni malbé. Archaizujici
hnédé stiny Kristovy tvare kopiruji starsi predlohy, ale jiz

v novém technickém pojeti malby.

46 Blizsi informace o degradaci médénky viz: Eikema Hommes
M. van: Changing Pictures. Discoloration in 15%—17" century oil pain-
tings, London 2004, 51-88.

47 Dva vzorky ukazujici stratigrafii inkarnatii byly odebrany
z levé ruky Bolestného Krista. Podmalba inkarnatd u jednotlivych figur
je citelna pod lupou i v odfenych partiich svrchni télové modelacni
vrstvy.

48 Na stfedni desce byl vzorek inkarnatu odebran z apostola
stojiciho v pozadi jako druhy zprava.

18/ Detail prstti Krista Trpitele na vnitini strané oltainiho kiid-
la. V mistech, kde je odfena svrchni vrstva s pletovym tonem
je jasné patrna zelenohnéda podmalba

Malba vlast a voust je podloZena tmavs§im tonem
prostorové ¢lenicim modelaci a nasledné kresebnymi tahy
jsou modelovany jednotlivé prameny (obr. 17).

Vystavba inkarnatu s modelovanou zelenavou
podmalbou v pfipadé Bolestného Krista a P. Marie na
vnitinich stranach kiidel odkazuje na star$i vyvojovou
etapu zastoupenou technikou okruhu Mistra Tiebonského
oltare. Avsak u hlavni desky je vystavba inkarnatu jiz pojata
nove se znaky pozdniho krasného slohu reprezentovaného
Svojsinskou ¢i Zlatokorunskou madonou. Technicky
stoji tato malba nejblize obrazim kapucinského cyklu.*

Vyrazna plasticita (zvlasté draperii) je tvofena subtilnim

49 Technika malby Kapucinského cyklu neni dosud kompletné
zpracovana (pouze Slansky B.: restauratorska zprava, Archiv restaura-
torského odd€leni NG v Praze, okrajové Hamsik M.: Mistr Tieboniské-
ho oltate, Umeni 13, 1965, 171-172) a pro komparaci bude muset byt
vyhotoven technologicky prizkum.

19/ Detail tvafe apostola na stfedni desce oltafe. Na fotografii
jsou Citelné diagonalni tahy bilé vrstvy s olovnatou bélobou.
Inkarnaty jsou zde malovany bez podmalby pfimo na bily
podklad
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20/ Detail tvafe apostola na stiedni desce oltafe. V ramci malby
si mistr podlozil cely inkarnat barvou se stfednim zelenavym
odstinem. Do jeste€ nezaschlé vrstvy je pak vmalovana modela-
ce s pletovym téonem

21/ Detail modelace voust apostola na stfedni desce oltare.
Vlasy a vousy jsou nejprve objemoveé vymezeny odstinénym
sttednim tonem a nasledné ¢lenény jednotlivymi prameny

nanosem svétlé barvy s obsahem olovnaté béloby.”® Na
RTG snimku neni zejména v piipadé inkarnat plasticka
modelace tém¢éf patrna (obr. 18).

Modelace inkarnatti na vnéjsich strandch oltainich
kiidel je docileno bez podmalby, malbou vyuzivajici
pouze miseni jednotlivych tond pleti. Stiny jsou misty
prohloubeny tmavou lazurou. Ve srovnani s malbami na
vnitinich stranach se zde technika malby blizi pozdni
fazi krasného slohu. Nejsvétlejsi partie vSak nejsou tolik
gradovany nanosem pletové barvy s obsahem olovnaté
béloby a na RTG snimku se malba stejné jako u vnitinich
stran kiidla jevi témét bez modelace.

Inkarnaty rukou na hlavnim obraze maji vyrazné
svétlejsi odstin nez inkarnaty tvari. Na makrofotografii
(obr. 19) je ziejmé, Ze detaily nehtti byly malovany piimo
do nezaschl¢ bilé malby rukou. Svétla malba obsahuje
i plastickou malbu kloubii a misty je dokoncena slabou
lazurou (obr. 20). V mistech, kde je malba rukou odfena,
je patrné, Ze byly malovany az po malbé draperii plast.
Odebrany vzorek nenaznacuje, Ze by se jednalo o pfemalbu
a Ze by se pod touto vrstvou nachazela originalni malba
inkarnatt. Samotny svétly inkarnat rukou je tedy nutno
povazovat za dokoncenou pivodni malbu. Ruce jsou
vSak obtazeny tmavou linkou, kterou je nutné pricist
pozdé¢jsi premalbé. Na fotografii ze Soupisu pamatek je
vidét na rukou Krista, P. Marie a sv. Jana pfemalby rukou
v tonalnim odstinu odpovidajici tvatim (obr. 5). Ze se
jednd o premalby, dokladaji zbytky nedobrané malby,
kterd dosud zakryvéa starou krakelaz. Stejna premalba se
nachaziinarukou P. Marie Ochranitelky. Vzorek této partie
jasn¢ ukazuje lakovou mezivrstvu mezi touto premalbou
a spodni svétlou malbou inkarnatu. Sitova krakelaz
vypovida o znaéném staii této premalby. Kvalitou se tyto
premalby jasné vydé€luji z kontextu originalni malby.

Prizkum architektury na stiedni desce v pozadi
vzbuzujici diky svému tvaroslovi a jinému ténu nez
u bocnich kiidel oltdfe pochybnosti o své plvodnosti
prokazal, ze jde o originalni malbu. Stratigrafie vrstev
malby nenese jakékoliv znaky premalby. Taktéz krakelaz

odpovida okolni malbg.™!

50 Na rozdil od obrazti spadajicich do pozdniho krasného slo-
hu, kde nejsvétlejsi mista malby jsou tvofena silnym nanosem barvy
s obsahem olovnaté béloby, projevujici se na RTG snimcich vyrazné
svétlymi ohrani¢enymi partiemi.

51 V ramci prizkumu byl odebran jeden vzorek z kraba na
stiednim oblouku a dal$i vzorek pak z hlavniho sloupu na pravé strané.
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22/ RTG snimek Panny Marie Ochranitelky a Panny Marie Bolestné, levé oltaini kiidlo. Malba modelace inkarnati je
dosti subtilni a na RTG snimku se neprojevuje
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23/ Makrofotografie prstu apostola na stfedni desce oltare.
Cerné linka nehtu je namalovéna do jesté nezaschlé malby
inkarnatu malby. TaktéZ jsou zde patrné rizové fragmenty
sejmuté pfemalby

Na hlavnim obraze a na vnitinich stranach kiidel
probihd obrazovymi vrstvami vyraznd horizontalni
krakelaz (obr. 21). Plochy mezi prasklinami jsou miskovité
zaktivené. Mezi hlavnimi horizontalnimi sméry krakelaze
pak probihd jemnéjsi sitova krakelaz. Zajimava je
primarni krakelaz plaminkového charakteru v inkarnatech
na malbé¢ s Bolestnym Kristem. Krakelaz se nachazi
jak v malbé prosebnikii tak v malbé inkarndtu Krista,
kde se tyka predevsim svétlych modelac¢nich nanosu.
U jinych desek se tento typ krakelaZze v inkarnatech
nenachazi, divodem je pravdépodobné pouziti odlisné
kompozice pojiva barev (obr. 22). S podobnou primarni
krakelazi, i kdyz znacné vyrazngjsi, s vice rozevienymi
prasklinami, se zde setkdvame v malbé stini modrych
plastt, kde malba vyrazné plasticky vystupuje (obr. 23
a 24). To je pravdépodobné zptisobeno piebytkem pojiva
vici pigmentu. Miaze to byt taktéz vysledkem interakce
médnatého pigmentu s olejovym pojivem za vzniku
organo-méd’natych sloucenin. Malba tim také muze
tmavnout az z&ernat a ménit modry odstin do zelena.*

Riznd primarni krakeldz spolu s rozdilnymi
zpusoby nanosu barev a malifského zpracovani malby
na hlavnim obraze a vnitinich stranach oltarnich kfidel,

sveédci o pouziti vice typt pojidel v rdmci jednoho obrazu.

Ve stratigrafii vrstev neni patrna jakakoliv lakova mezivrstva ¢i vrstva
necistot dokladajici pozdé&jsi premalbu.

52 Perego F.: Dictionnaire des matériaux du peintre. Paris
2005, 76
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24/ Fotografie ruky apostola na stiedni desce oltafe. V malbé
svétlého inkarnatu jsou obsazeny klouby a $lachy ruky. Malba
je ve stinech dokonéena slabou lazurou

Vedle malby inkarnatd s jemnymi piechody zde naptiklad
nachazime tupované modré draperie plasti. Splyvavé linie
vlasti misty doprovazi kratké, jako by srazené tahy barvy
(obr. 25). O pouziti Inéného oleje v pojivu, které bylo
zjisténo spektralnimi metodami, vypovida charakter malby,
kdy kresebné detaily byly vmalovany jesté do nezaschlé
vrstvy malby a pozvoln€ schnouci barva dovolovala
mistrovi plné zpracovat modelaci. Z optického hlediska se
zda malba na vnéjsich stranach kiidel jednotna a charakter
malby naznacuje pouziti jednoho typu pojidla.s
Originalni malba je zejména v ptipade kiidel
celkové dobie dochovana. Na stfedni desce jsou na RTG
snimku v partii zlaceného pozadi a polstari na luzku
patrné cetné vytmelené defekty. Tmely jsou pojednany

vyskrabanou krakelazi a opticky se zapojuji do okolni

53 Jak jiz bylo feceno, identifikace jednotlivych pouzitych poji-
del je pfedmeétem nyni probihajiciho prizkumu.
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malby. Inkarnaty figur jsou bez vaznéjsiho poskozeni. Na
vngjsich stranach oltainich kiidel jsou ¢itelné vytmelené a
zaretuSované defekty po opaleni svickou. Tato poskozeni
plynou z liturgické funkce triptychu. Na fotografii UV
luminiscence jsou viditelné na staré lakové vrstvé Cetné
lokalni retuse z nedavnych restauratorskych zasaht.
Svétle modrou luminiscenci se zde projevuji mista lokalné
upevnéna vosko-pryskyfi¢nou smési. Chromatografické
metody pouzité pro analyzu pojiv a barviv taktéz ukazaly
pritomnost pozdéjsich restauratorskych zasahti. Analyzou
GCMS byla v malbé modrého plasté a krvi Krista Trpitele
identifikovana pfitomnost malého mnozstvi v€eliho vosku

a pryskyfice ze stromu rodu Pinacea sp.

K uméleckohistorické interpretaci technologického
prizkumu Roudnického oltare

Technologicky prizkum Roudnického oltafe ajeho
vysledky dokladaji uziteCnost ba nutnost co nejte€snéjsi
spoluprace historika uméni s restauratorem a s dalSimi
pribuznymi obory. Technologickou analyzu je v pfitom
nutno vnimat jako dulezity a svébytny korektiv vysledki
analyzy slohové a ikonografické. V idealnim pftipadé by
vSak mél technologicky prizkum praci historika uméni
spiSe predchazet a svymi vysledky tak vytyCovat mantinely

a predem korigovat smér budoucich soud.

V ptipadé Roudnického triptychunabidly vysledky
technologické analyzy odpovédi na nékteré dil¢i otazky,
které si dosavadni odborna literatura kladla, ale také
potvrdily odpovédi k nimz starsi badani dospélo cestou
vySe zminénych postupli. V neposledni fad¢ pak poskytly
indicie k zodpovézeni zékladni otazky po misté a roli
Roudnické archy ve vyvoji stfedoevropského malitstvi

pozdniho krasného slohu.

Technologicky prizkum pifedev§im potvrdil
originalni charakter soucasné rekonstrukce oltaie se stfedni
deskou s namétem Smrti P. Marie (typu Posledni modlitba
P. Marie) a se dvéma pohyblivymi kiidly nesoucimi na
vnitfnich stranach ojedinélou kombinaci témat P. Marie
Ochranitelky a Krista Trpitele ve funkci Ochranitele, pod
jehoz plast se utikaji zastupci jednotlivych stavi stejné

jako pod plast jeho matky (arcit’ onéch z nizsich pater

25/ Detail hlavy Krista na stfedni desce oltare, horni razantni
osvétleni. Malbou na stfedni desce a vnitinich stranach oltar-
nich kiidel probiha vyrazna horizontalni krakelaz

spole¢enského zebticku). Vnéjsistrany kiidel nesounameéty
P. Marie Bolestné a Bolestného Krista a ve spodni tfetiné
desek pak vyobrazeni rodiny donatora se ¢tyfmi dcerami
a Ctyfmi syny. ProtoZe se v roudnickém augustinianském
chramu dochovaly tyto tii desky oddélen¢ a odlisné
adjustované, topograficka literatura 19. stol. v nich vidéla
fragmenty pivodné dvou oltarnich celkii. S nédzorem, Ze
ob¢ desky vyskového formatu ptivodné tvoftily kfidla archy
v jejimz stfedu byla malba Smrti P. Marie pfisel jako prvni
Karel Chytil.** Tento nazor nebyl jiz nikdy zpochybnén,
naopak jej potvrdila pozdéjsi slohova a konecné i recentni
technologicka analyza celého dila. Nabizi se otazka, zda
je v soucasnosti dochovany stav kompletni. Vzbuzuje
ji zejména zminka Bohumila Matéjky (zopakovana

v Korpusu), ze ke stfedni desce byl shora piipevnén

54 Chytil K.: Malifstvo prazské XV. a XVI. véku a jeho cechov-
ni kniha staroméstska z let 1490-1582. Praha 1906, 111.
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26/ Makrofotografie krakelaze nosu Jeziska na levém oltainim
ktidle. Mezi vyraznou horizontalni krakelazi zde probiha jemna
sitova krakelaz

27/ Makrofotografie krakelaze oka Krista Trpitele na vnitfni
strang oltainiho kfidla. Na této desce se v malb¢ inkarnati
objevuje primarni plaménkova krakelaz, ktera se na ostatnich
deskach nenachazi

28/ Markrofotografie krakelaze malby apostola na stfedni desce
oltare

mladsi nastavec s malovanou architekturou.’® Je mozné,
Ze tato Uprava nahradila star$i (originalni) nastavce, pro
kterézto feseni bychom snadno nasli v dobovém kontextu
analogie.” I pies tuto dil¢i nejasnost patii Roudnicky
triptych k nejstar§im dochovanym vicedilnym oltafnim

nastaveim z Ceskych zemi.”’

55 Matéjka B.: Soupis pamatek historickych a uméleckych
v politickém okresu Roudnickém. Dil 1. Praha 1898, 175-177. Zmi-
novany nastavec je pravdépodobné zachycen jest€ na fotografii na Tab.
VI. Pochybnosti oviem vyvolava viditelna absence malované architek-
tury (tedy alespon nad stfedni, nejsirSi ¢asti desky) u artefaktu, ktery
byl lapidarné popsan jako ,, kus architektury. “ Ibidem, 157.

56 Nastavce (pravdépodobné trojuhelného tvaru) mohly nést
figuralni malbu ¢i reliéfni architekturu. Piikladem budiz oltai ze St.
Korbinianu v Jiznim Tyrolsku ¢i oltat z pomoiského Graudenze.

57 Nejstar§im dilem tohoto druhu je oltat Miihlhausensky, pro-

29/ Makrofotografie krakelaze oka Krista Trpitele na vnéjsi
strané oltafniho k¥idla. Sekundarni krakelaz zde misty kopiruje
strukturu dievéné podlozky

Druhym z vysledki technologickych analyz je
potvrzeni odlisného slohového charakteru vnéjsich stran
kfidel ve srovnani s ostatnimi partiemi dila. Tento nazor
formuloval v souvislosti s navrhem rekonstrukce opét
K. Chytil. Pozd&jsi odborné studium postuldt pfijalo,
lisi se pouze v popisu vzajemného vztahu vnitinich

a vngjSich casti oltainiho nastavce. Zatimco vétSina

kazatelné ¢eského (konkrétné prazského) puvodu, ktery vznikl pravde-
podobné v r. 1385 nebo kratce pred timto datem a je chovan ve Statni
galerii ve Stuttgartu. Star$i nez Roudnicky je maly triptych zv. Cibul-
kidv (Narodni galerie v Praze), jehoz tizka bo¢ni kiidla byla pivod-
né pohybliva a teprve neogoticka adjustace fixovala celek do podoby
trojdilné desky. Viz: Kesner L. (ed.): Prag um 1400. Der Schone Stil.
Boéhmische Malerei und Plastik in der Gotik. Wien — Prag 1990, 55, ¢.
kat. 4.
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autord povazovala vné&jsi strany kiidel za méné kvalitni
praci dilenského pomocnika, Kropacek v nich vidél
dilo pomocnika, ktery byl pravdépodobné mladsi a
byl ,, diislednéjsim umélcem nezli mistr vnitinich stran
oltdre. *>® Bartlova povazuje ob¢& strany kiidel za praci
téhoz (¢i tychz) umélci a rozdil v provedeni vysvétluje
rozdilem funkei.®® Vzhledem k odlisnému pojeti, které
se netyka pouze samotné malby, ale projevuje se jiz
v podkresbé, lze s nejvétsi pravdépodobnosti pritakat
Kropackovi. S tim, ze malby vnéjSich stran nejsou jenom
stylové (a kone¢né i technologicky) pokrocilejsi, ale jsou
i jednodussi a zbézngjsi (jak bylo ve sttedovéku vesmes
pravidlem), nehledé¢ na to, Ze po vétSinu liturgického
roku byl oltai v kostele zavieny a plnil funkci epitafu
vyobrazené rodiny.®® Ptiznacné je, ze specifické funkéni
poskozeni plameny svici se objevuje pravé na vné&jSich
strandch ktidel a nebylo lokalizovano na malbach vnitinich

stran.®!

Studium  podkreseb infracervené

reflektografie umozituje proniknout k ptivodni autorské

pomoci

vrstvé malby a poznat tzv. ,,rukopis® umélce, jehoz dilem
byl ptinejmensim kompozi¢ni rozvrh malby. Zaroven v§ak
odkryva koncepcni zmény, kter¢ se odehraly v intervalu
mezi vyhotovenim kresebného rozvrhu a dokoncenim
svrchnich malifskych vrstev. Tyto posuny a odchylky
(oznacované n€kdy terminem pentimenti) musi byt
obezfetné interpretovany, aby bylo mozno odpoveédét na
otazku po jejich pfic¢inach. Ty mohou byt obecné dvojiho
charakteru: Cisté vytvarné (¢ili formalni) nebo vyznamové.
Ke zménam prvniho druhu patti v pfipadé Roudnického
triptychu nejcastéjsi odchylky v partiich rukou® — i zde
Ize v8ak uvazovat o hlubSich motivacich.®* Do prvni

58 Kropacek P.: Malifstvi doby husitské, Praha 1946. 47.

59 Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové malifstvi v Cechach a
na Moravé 1400-1460. Praha 2001, 185.

60 Ibidem.

61 Srov. s obdobnym poskozenim rovnéz na ,,vn&j$i* strané
Madony z kapucinského klastera v Mosté.

62 Napf. leva ruka ¢touciho apostola v zeleném plasti ¢i slozené
ruce Bolestné P. Marie na vnéjsi strané levého kiidla.

63 7da se, ze zména, ktera byla provedena v malbé& ruky tfetiho

apostola zprava v olivovém plasti s Cervenym rubem (obr. 10), jakoZ i
vyrazna zména v pozici ruky apostola Jana, kterou pfidrzuje Mariino
rameno, jsou pentimenti, které sméfuji od ptirozengjsiho a zejména
kontaktnéjsiho provazani jednotlivych figur k jejich vétsi izolaci a pod-
trhuji tak ,,vazny a hieraticky obradny raz dila“. Pesina J.: Deskova
malba. In: Chadraba R. (ed.): Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni I/1,
Praha 1984, 388.
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kategorie patii rovnéz procesy, které Ize sledovat v partiich
plasth klecici a umirajici P. Marie a Bolestného Krista
Ochranitele. Ty svéd¢i o hledani pfiméteného vytvarného
vyrazu draperii v kompozicich, které nepattily k bézné
vybavé skicaktll a vzornikl tehdejsich malifskych dilen.*
Ke zménam nesoucim jisté urcity vyznam patii zahaleni
puvodné obnazenych nozek Jeziska na vnitini strané
levého k#idla® a rezignace na sponu plasté v piipadé P.
Marie Ochranitelky i u umirajici P. Marie na stfedni desce
(obr. 9). Oba motivy odkazuji pravdépodobné na duchovni
milieu v Praze ve druhém desetileti 15. stol. — v dob¢
silicich reformnich pozadavkd sméfujicich mimo jiné i
proti priliSné zdobnosti a okdzalé¢ nadhefe uméleckych
dél umistovanych v kostelech. Tento pozadavek vSak
nebyl objednavateli a tvirci oltafe bran sensu stricto, jak
ukazuje bohaty dekor pfehozu Mariina lizka, ktery je
sice druhotny, ale obnovuje s nejvétsi pravdépodobnosti
pouze originalni upravu.®® Zahaleni nozek JeziSka mélo
pravdépodobné oslabit pasijové souvislosti vyjevu,
jehoz téma odpovida na jiné potieby tehdejsi spirituality

(ochranna a pfimluvna role P. Marie).®” Navic jsou pasijova

64 Star§im respektive soucasnym piikladem Smrti P. Marie
typu Posledni modlitby (s P. Mariii klecici pred lizkem) v deskové
malbé je pouze Smrt P. Marie zv. Norimberska (GNM, Gm 1119).
Torok G.: Die Tkonoraphie des Letzten Gebetes Marid. Acta historiae
artium Academiae scientiarum hungaricae 29 (1973), 151-205. Do Sir-
$iho okruhu vlivu ¢eského uméni je nékdy kladen i oltaf z Fromborku
(1390-1400) obsahujici desku se Smrti P. Marie typu posledni modlitby,
ovsem s Marii klecici u pultiku. Namét Krista Trpitele jako Ochranitele
je v deskové malbé zcela vyjimeény. Bartlova uvadi pouze dva prikla-
dy shodné ikonografie — v Antifonati z Hradce Kralové asi kol. 1410
(Muzeum Hradec Kralové, sign. I A 1, f. 97) a nasténnou malbu z jiho-
tyrolského St. Proculus in Naturns datovanou kol. 1415. Bartlova M.:
Poctivé obrazy. Deskové malifstvi v Cechach a na Moravé 1400—1460.
Praha 2001, 185, pozn. 67 na s. 402.

65 Tuto zménu zaregistrovala jiz Bartlova, a to na zakladé¢ star-
$iho pruzkumu pomoci IR reflektografie. Bartlova M.: Poctivé obrazy.
Deskové maliistvi v Cechach a na Moravé 1400-1460. Praha 2001,
185

66 I omezeni puncovaného dekoru zlatého pozadi, které je né-
kdy zminiovano v téchto souvislostech starsi literaturou, je nutno in-
terpretovat nanejvys obezfetné s ohledem na zjisténi technologického
pruzkumu, Ze desky byly kompletné piezlaceny.

67 Samotny fakt zahaleného ditéte souvisi pravdépodobné s re-
trospektivnimi tendencemi v Roudnickém triptychu patrnymi a odka-
zuje nejspisSe na nedochovany vzor pochazejici z poloviny ¢i z doby
po poloving 14. stol. Tomu by nasvédCovala také odli$na typika tvafe
P. Marie Ochranitelky (ve srovnani s typem P. Marie Bolestné z vnéjsi
strany i s typem umirajici P. Marie stfedni desky). Této napadné dispa-
ratnosti typt si povsiml jiz Kropacek, ktery tuseny vzor Ochranitelky
hledal v dilenském okruhu Mistra Teodorika (Kropacek P.: Malifstvi
doby husitské, Praha 1946. 47). Lze souhlasit zejména s poukazem na
oltat z Mithlhausen, vedle n¢jz 1ze vSak pomyslet na jesté starsi prikla-
dy z italizujici vrstvy ceské deskové malby poloviny 14. stol. (srv. napt.
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30/ Makrofotografie krakelaze modrého plaste Krista Trpitele

na vnitini strané oltaniho kiidla. Stiny jsou zde zkrakelovany
primarni krakelazi. Smérem ke stindm plast¢ nabyva malba na
struktufe a objemu

31/ RTG snimek krakelaze modrého plasté Krista Trpitele na
vnitini strang oltainiho ki#idla. Primarni krakelaz se tyka pouze
barevné vrstvy, coz ukazuje svétlejsi ton krakelaze oproti tma-
vym liniim sekundarni krakelaze prochazejici i podkladem

32/ Makrofotografie vlast sv. Jana na stfedni desce oltafe

témata akcentovana dostate¢né silné na obou stranach

pravého kiidla triptychu.®®

Z dalsichvysledki technologickychanalyzjsoupro
umeéleckohistorické zhodnoceni podstatné zejménarozbory
polimentu, jehoZ barevnost by podle Mileny Bartlové
ukazovala spiSe na vznik triptychu v predhusitském
obdobi.® Toto zjisténi je vSak spise dikazem podpurnym
nezli korunnim, protoze technologické prizkumy byly
provadény doposud u mensi ¢asti fondu Ceské deskové
malby prvni plle 15. stol. a veskera tvrzeni zalozena na
statistice se tedy mohou v budoucnu zménit ve sviij opak.
Ze se tomu tak ale s nejvétsi pravdépodobnosti nestane
lze odhadovat na zaklad¢ starSich vyzkumd Mojmira
Hamsika. Ty prokazaly, Ze technika ¢eské deskové malby
na konci 14. a v prvnich desetiletich 15. stol. stavéla na
postupech, které ve své tvorbé rozvijel Mistr Tieboniského

oltafe, ktery pouzival pod zlaceni poliment ¢erny.”

Analyza barevného souvrstvi v partiich inkarnata

dolozila v literatute dlouho tradovany nézor o afinité dila

— respektive jeho vnitinich stran — k italobyzantskému

malifskému okruhu.” Nejde zde ov§em pouze o piibuznost

stranové prevraceny obli¢ej P. Marie z hlubocké desky s P. Marii mezi
sv. Markétou a Katefinou. Na této desce nalezneme i analogii k pfisné
frontalnimu a symetrickému obliceji JezisSkovu). Nazoru M. Bartlové,
ze oblecené dit€ je ,, vyrazem reformniho mysleni ve 30. letech 15. sto-
leti* (Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové maliistvi v Cechach a na
Moravé 1400-1460. Praha 2001, 117, 186-187) odporuje samotnou
autorkou vytvorena data¢ni fada, ktera vSechny madony s nahym Jezis-
kem (jedinou vyjimkou je zde Madona J. V. anglické kralovny) klade
pravé do 30. let 15. stol. (nebo jesté o desetileti pozd&ji).

68 Fakt, ze byly zamyslené odhalené nozky ditéte ve finalni
fazi malby zahaleny ponékud posunuje interpretaci vztahu roudnické
Ochranitelky ke stejnému namétu zobrazenému na Votivni desce ze St.
Lambrechtu, chované v Joaneu ve Styrském Hradci. UvaZoval-li jsem
diive 0 mozném piimém vlivu ¢eského dila na videniskou praci, klonim
se nyni ke druhé zminované eventualité — totiz, ze ob& Ochranitelky na-
vazovaly na spolecny vzor, pfi¢emz kazda z nich jej ptetvarela slohové
(v zavislosti na dobé vzniku dila) a vyznamoveé (v zavislosti na social-
nim kontextu) odli$né€. Srov. Klipa J.: Prague and Vienna in the First
Third of the 15" Century: Contacts and Parallels, in: Markéta JaroSova,
Jifi Kuthan, Stefan Scholz (edd.), Prag und die grossen Kulturzentren
Europas in der Zeit der Luxemburger (1310—-1437) / Prague and Great
Cultural Centres of Europe in the Luxembourgeois Period (1310-1437)
(= Opera Facultatis Theologiae catholicae Universitatis Carolinae Pra-
gensis. Historia et historia artium vol. IX). Praha 2008, 382.

69 Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové malitstvi v Cechach a
na Moravé 1400-1460. Praha 2001, 190.
70 Hamsik M.: Malifska technika a restaurace Madony ze Svoj-

Sina, Umeni 10 (1962), 450-455; Hamsik M.: Technika ¢eské malby po
Ttebonském mistru: Epitaf Jana z Jeten€, Deska z Dubecka, Umeni 21
(1976), 436-444.

71 Pesina J.: Deskova malba. In: Chadraba R. (ed.): Dé&jiny Ces-
kého vytvarného umeéni I/1, Praha 1984, 388.
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slohovou, ale i o obdobné postupy technologické, které
nicméné necerpaji pouceni piimo z dél pochazejicich
z jihu ¢i vychodu Evropy, ale z dél, ktera témito vlivy
obohacovala doméci umélecké prostfedi zejména kol.
poloviny 14. stol. Fakt, ze se vliv dél z okruhu Mistra
VySebrodského cyklu projevil po nékolika desetiletich ve
formé techniky malifskych postupi, které byvaly tradovany
zivou dilenskou praxi otevira otazku, zda se v ptipad¢
retrospektivnich tendenci pozorovanych na Roudnickém
oltafi nejednalo spiSe o survival, jehoz jednotlivé Clanky
se v nékterych obdobich (70. 1éta 14. stol., doba kol. .
1400) pravdépodobné nedochovaly.

V dosavadni literatufe se také (mozna v souvislosti
s doplnky s malovanou architekturou, zminovanymi B.
Matéjkou) vyskytly pochybnosti o autenticit¢ dekoru
malované architektury stfedni desky.” I pfes neobvyklé
tvaroslovi a odlisnou barevnost ve srovnani s vnitinimi
stranami kfidel prokazal technologicky prizkum, ze
v partiich architektury se nenachazeji zadné vyznamné;jsi
premalby a Ze je tedy lze povazovat za autentickou ¢ast dila.
Formalné odkazuje malovana architektura (s patficnou
davkou invenéni licence) k parléfovskému okruhu. Na ten
lze pomyslet zejména v piipadé segmentového oblouku
v pozadi jehoZz vnitini profil je ozdoben fadou visutych
jeptiSek s nosy, zatimco vné&jsi profil je posdzen kraby.
Zcela shodny motiv nalézame v ptipade severniho portalu
kostela P. Marie pfed Tynem v Praze, ale také na predsini
norimberské Frauenkirche, kde se opakuje dokonce
vicekrat. Ze zapadni fasady tohoto chramu lze také
odvodit zplsob proclenéni nepravidelnych ploch cvikla
drobnou a jednoduchou slepou kruzbou uzity v bo¢nich

osach malované architektury stfedni desky.

Pti reSerSich star$i literatury zjistujeme, ze
dosud pouze Milenu Bartlovou znepokojil rozdil v pojeti
inkarnatu tvafi a inkarnatu rukou postav zobrazenych
na stiedni desce. Zatimco tvafe maji pletovou barvu
pohybujici se od hnédavé k nartizovélé (v zavislosti na
barvé a tonu podkladové vrstvy) ruce jsou mnohem
svétlejsi, az bilé. Bartlova soudila, ze je tomu tak proto,

ze zustaly nedokonceny.”? Tento nazor ale vyvraci jiz

72 Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové malifstvi v Cechach a
na Moravé 1400—1460. Praha 2001, 190.
73 Ibidem, 190.
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zevrubna prohlidka inkriminovanych mist, ktera odhaluje,
Ze ruce jsou vypracovany se vSemi detaily a byly tedy jisté
povazovany za dokoncéené. Ze studia starSich fotografii
a z technologického prizkumu vyplyva, Ze naopak
ruce P. Marie Ochranitelky a ditéte, které drzi, ziskaly
svoji pletovou barvu az pozdé¢jsi premalbou (ktera se
nachazela rovnéz na nékterych rukou stiedni desky, ale
zde byla siata — viz vyse) a Ze pouze v piipad¢ Krista
Ochranitele mély ruce, t€lo a oblic¢ej shodny bledy ton jiz
odpocatku.” Neobstoji ani vysvétleni, ze jde o rukavice,
které by odkazovalo na pfipadnou liturgickou funkci
tohoto kusu odévu. A to nejen z divodu chybéjicich
bliz8ich analogii, ale zejména proto, ze do témef bilého
inkarnatu rukou byly jesté¢ pred zaschnutim malovany
detaily jako nehty ¢i vrasky na kloubech.” Je tedy zfejmé,
ze vysoka svétlost rukou ve srovnani s ostatnimi inkarnaty
musela nést n¢jaky specificky vyznam. Je pravdépodobné,
ze malif (resp. objednavatel) mé¢l v umyslu ruce opticky
zd@raznit, aby vynikly na barevném pozadi. Oc¢ekavali
bychom ale, ze tento postup bude motivovan néjakou
vyrazngj$i gestikulaci, ktera bude nést dalsi skryté
vyznamy a na niZz by bylo takovym zplsobem patiicné
upozornéno. Takovou vyznamovou gestikulaci — ktera
ovSem ani v nejmensim nepfekracuje béznou tematickou
konvenci’® — jsou obdafeny pouze ruce Krista (Zehnajici
pravice), P. Marie (ruce sloZzené v charakteristickém gestu
vyjadiujicim bolest ¢i zdrmutek)’”” a v modlitbé sepnuté
ruce apostola v Sedivém plasti. Akce ostatnich rukou
je pfirozen€¢ motivovana cinnosti, jiz se zabyva jejich

,majitel“ a nenaznacuje, ze by danad gesta nesla jesté

74 To je jist¢ dano skutecnosti, Ze plocha vymezena jmenova-
nymi ¢astmi téla je v piipadé poloobnazeného Trpitele spojita. Pozoru-
hodné je, Ze se v tomto ptipadé ptizplsobila barva téla a obliceje bledé
barevnosti (vSech) rukou.

75 Jedinou pfibliznou analogii, kterou se mi podafilo nalézt je
desticka ceského puvodu se Zvéstovanim v Muzeu krasnych uméni
v Budapesti (inv. ¢. 3142), ktera puvodné tvofila maly pfenosny di-
ptych spolu s destickou se Smrti P. Marie z norimberského German-
ského narodniho muzea. Ruce archandéla Gabriela jsou i zde patrné
bélejsi nezli zdraveé nartizovély inkarnat obliceje. O tom, Ze i tyto ruce
byly dokonceny svéd¢i vsak jejich dortizova stinované okraje. Viz:
Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové maliistvi v Cechach a na Mora-
vé 1400-1460. Praha 2001, 172-173; Takacs I. (ed.), Sigimundus Rex
et Imperator. Kunst und Kultur zur Zeit Sigismundus von Luxemburg
1387-1437, Budapest 2006, 595, kat. ¢. 7.31.

76 K problematice viz Schmitt J.-C.: Svét stfedovékych gest.
Praha 2004, 219-248.
77 Obdobné gesto nalezneme i na vnéjsi strané levého kiidla

Roudnického triptychu, na destic¢ce se Smrti P. Marie z Norimberku ¢i
na Uktizovani z Novych Sadu.
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33/ Detail Krista Trpitele

dalsi skryty vyznam (sv. Jan ptidrzuje P. Marii, ruce Ctyt
apostoll jsou zaméstnany knihami a neobvyklé gesto ruky
apostola v olivovém plasti s ¢ervenou podSivkou bylo
motivovano — jak jiz bylo feceno — snahou o vétsi izolaci
a hieratickou vaznost jednotlivych postav’®). Motivaci
pro tento pozoruhodny (a doposud vesmés piehlizeny)
fenomén bude tedy tfeba jesté¢ hledat — snad v okruhu
textovych predloh k ikonografii vyobrazeni Zesnuti P.

Marie.

Analyza techniky malby nepotvrdila nazor podle
n¢jz lze Roudnicky oltaf charakterizovat jako dilo,
vyznacujici se tlumenou a stiizlivou barevnosti, ani jako
dilo, které vyraznym zptisobem redukuje okdzalou nadheru

a lesk starsi krasnoslohé produkce.” Uréitou zdrzenlivost

78 V podkresbé je zietelné patrné, ze piivodné mél tento apostol
pridrZovat pied sebou stojiciho kolegu obdobnym zptisobem, jakym sv.
Jan zachycuje zemdlévajici té€lo P. Marie.

79 Formuloval jej Robert Suckale (Suckale R.: Die Bedeutung
des Hussitismus fiir die bildende Kunst, vor allem in den Nachbarlin-

"',H"'!i '
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34/ Detail Bolestného Krista

v partiich zlaceni, stejn¢ jako uzavieni vnéjsich stran kiidel
pouze monochromnim pozadim a rezignaci na zlaceni i
v partiich svatozati lze spiSe pfipsat na vrub socialnimu
postaveni objednavatele, ktery pochdzel z méstanskych
vrstev a pravdépodobné uznal préaci specializovanych

zlatnikli za zbytnou zejména z finan¢nich divodu.

Na zavér nam budiz dovoleno pfipojit poznamku
k moznosti identifikace donatora a jeho rodiny.** Milena

dern Béhmens. in: Kiinstlerisches Austausch / Artistic Exchange. Ak-
ten des XXVIII. Internationalen KongreBes fiir Kunstgeschichte, Bd.
III. Berlin 1992, s. 67) a zopakovala jej Milena Bartlova (Bartlova M.:
Poctivé obrazy. Deskové malitstvi v Cechach a na Moravé 1400—1460.
Praha 2001, 187; Bartlova M. Vztahy mezi uménim Prahy a Norim-
berka po roce 1420, Uméni 51 (2003), 102), ktera jej uzila jako jeden
z argumentl pro datovani dila do 30. let 15. stol.

80 Slohova analyza dila a jeho vztaht k norimberské i §irsi stie-
doevropské produkci bude predmétem samostatné studie. Vysledky
technologického prizkumu maji v tomto pfipadé zatim pouze infor-
macni charakter a nemohou byt pouZzity komparativné — zejména z di-
vodu absence podobné komplexnich prizkumi (pfipadné z divodu
rezignace na publikovani takovych prizkumil) na némecké strang.
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Bartlovd poukézala pifipadné na Votivni desku ze St.
Lambrechtu jako na dilo, kde je zobrazena roudnické verzi
analogicka P. Marie Ochranitelka, pfi¢emz se podafilo
s vysokou mirou pravdépodobnosti identifikovat postavy
pod jejim plastém, coz dale pomohlo zptesnit datovani
dila a poznani jeho sociohistorického kontextu.?! Z postav
shromazdénych pod obéma ochrannymi plasti 1ze vyjit i
v ptipad¢€ pokusi o identifikaci objednavatele Roudnické
archy. Evidentné se zde totiz nejedna o typ Maria mater
omnium, ktery pod ochranny plast zahrnuje zastupce
vSech stavu sttedovéké spolecnosti, ale vybér zobrazenych
osob byl motivovan konkrétnimi preferencemi donatora.*
V prvni fadé je nutné podtrhnout pfitomnost papeze®’ na
nejvyznamnéj$im misté viibec — v prvnim planu pod pravici
P. Marie. Toto umisténi lze stézi oCekavat v piipadé, ze
by objednavatelem dila byl sympatizant strany podoboji.
Dale je zde tfeba zopakovat stary postieh Chytiltv (resp.
Madliv), ze kral vyobrazeny proti papezi na druhém misté
(co do vyznamu) nese rysy Vaclava IV.3 Kli¢em k uréeni
doby objednavky se ale jevi postavy shromazdéné pod
plastém Kristovym. Neni totiz pravdou, Ze by v prazské
diecézi pusobil biskup ,,ve zkoumané dobé jen v letech
1436-1439, kdy zde uradoval legat basilejského koncilu
Filibert z Coutances.*® Pod prazskym metropolitou
pusobili samoziejmé i v predhusitské dobé pomocni
biskupové nejraznéjsich tituld, ale se sidlem a s naplni
prace v Praze. Pozoruhodnou postavou je v tomto kontextu
posledni prazsky predhusitsky inkvizitor a svétici biskup,
dominikan Mikula§ Vaclav, titularni biskup nezersky,
ktery byl r. 1400 zminén jako zpovédnik krale Vaclava,
jehoz doprovazel v r. 1408 na jeho cesté do Zitavy, LuZice

a Slezska. V kralovskych sluzbach se také zucastnil

81 Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové malifstvi v Cechach
a na Moravé 1400-1460. Praha 2001, 187; Tuto identifikaci provedl
Wonisch O.: Archivalische Beitrdge zu den St. Lambrechter Tafelbilder-
und Plastikbestdnden, Graz 1938.

82 Srov.: Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové maliistvi v Ce-
chach a na Moravé 1400—-1460. Praha 2001, 186; Bartlova M., Logan
H.: Madona ochranitelka z Narodni galerie v Praze. Bulletin of the Na-
tional Gallery in Prague 16—17 (2006-2007), 127-132.

83 Papez je vyobrazen s rukama v pontifikalnich rukavicich — je
tedy mozno je porovnat s bilyma rukama apostold na stfedni desce.
84 Srov. napf. s inicialami z Modlitebni knihy Vaclava IV. po-

chazejici ze 2. desetileti 15. stol. Fajt J. (ed.): Karel IV. Cisaf z Bozi
milosti. Kultura a uméni za vlady poslednich Lucemburkt 1347-1437.
Katalog vystavy. Praha 2006, 484, kat. ¢. 156.

85 Bartlova M.: Poctivé obrazy. Deskové malifstvi v Cechach a
na Moravé 1400—1460. Praha 2001, 186.
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koncilii v Pise (1409) a v Kostnici (1414), odkud nakonec
musel uprchnout v pfestrojeni.®® Posledni zminka o ném
pochézi z r. 1421. Biskup Mikulas byl rovnéz obeznamen
s Husovym ucenim a jist¢ nepatiil mezi kazatelovy
odpirce, jinak by mu nebyl vystavil na cestu do Kostnice
list, v némz ze svého inkvizitorského ufadu dosvédcuje,
7e nevi o zadném kacifstvi, jehoZz by se Hus dopoustél.?’
Tento fakt miZze korespondovat s nékterymi rysy dila,
v nichz byl spatfovan vliv husitského uceni o obrazech.
Vice jistoty bychom ziskali ur€enim odévu
feholnika (ma tonzuru), kleCiciho naproti biskupovi,
Kanovnicky plast’ se Sirokymi rukévci by mohl svédcit
pro néktery z kanovnickych tada. Pii jistém schematismu
zobrazeni lze fici, ze odév se nejvice blizi rouchu
premonstratskému ¢i augustinianskému. V obou piipadech
je ale problematickd Cernda barva spodniho plaste.
Pozoruhodnym detailem pfitom je, Zze zminény biskup
Mikuld$ vykonaval v letech 1410-1411 funkci spravce
Strahovské premonstratské kanonie.®® Zcela hypoteticky
tedy mohl objednavatel pochézet z prazskych, s nejvetsi
pravdépodobnosti némeckojazyénych méstanskych kruht
blizkych vysoké hierarchii z okruhu kralovych milct i
véhlasnym klasterim u sv. Klimenta a na Strahové. Pro
fakt, Ze objednavatel pochazel ze vzdé€lan¢ho prostredi
nebo mél pfinejmenSim na tuto vrstvu kontakty, sveédci
1 zminovand neobvykld a propracovana ikonografie
oltafniho celku. Do Roudnice by se pak dilo dostalo az po
husitskych valkach, coz by lépe vyhovovalo zpravam o

Zizkové tadéni v roudnickém augustinianském kostele.**

86 K osobnosti Mikulase Vaclava Nezerského viz: Barto§ F.M.:
Muzové z okoli M. Jana. Jihocesky sbornik historicky 11 (1938), 86-91;
Soukup P.: Inkvizitofi v Cechach v letech 1315-1415. in: Pawet Kras
(ed.): Inkwizycja papieska w Europie Srodkowo-Wschodniej, Lublin
2010, 147-172 (v tisku).

87 Spévacek J.: Vaclav IV. 1364-1419. Praha 1986, 457, 579,
735.
88 Buben M. M.: Encyklopedie fada, kongregaci a feholnich

spolecnosti katolické cirkve v ¢eskych zemich, III. dil, I. svazek, Zeb-
ravé fady, Praha 2006, 14, 57.

89 * Kapitoly Uvod/Misto Roudnického oltdre v ceské umélec-
kohistorické medievistice a K uméleckohistorické interpretaci techno-
logického priizkumu Roudnického oltdare byly zpracovany za podpory
grantu Praha a stfedni Evropa — centra, periferie, sité. Deskova malba
1400-1420 (GA CR 408/09/P655), fesitel PhDr. Jan Klipa, Ph.D.
Technologicky prizkum byl zpracovan za podpory Specifického vyso-
koskolského vyzkumu MSMT, fesitel MgA. Adam Pokorny

Za pomoc pii piipravé textu jsou autoti zavazani dikem Mgr. Stépan-
ce Chlumské, Ing. Ivané Vernerové a Ing. Jané Odvarkové.



