Restaurace obrazu ,,Piisobeni boZzi milosti v déjinach
lidstva* od F. A. Maulbertsche

Adam Pokorny
restaurator Narodni galerie v Praze
pokorny.adam@post.cz

Restaurovany obraz! je skicou k nastropni
malbé Filozofického salu knihovny Klastera
premonstrati na Strahové (obr.1, 2). Namét a
kompozice obrazu kopiruje nasténnou malbu
v knihovné premonstratského klastera v Louce
u Znojma, ktery byl zruSen v ramci josefinskych
reforem. Poté byla klasterni knihovna pienesena
do Strahovského kléastera, ¢imz vznikla 1 poptavka
po realizaci aktualizované loucké nastropni malby.?
Vymalbou knihovny byl Maulbertsch povéfen jiz
v pokrocilém véku a na samotné realizaci se z velké
¢asti podilel mistrav pomocnik. Samotné provedeni
nastétnné malby zdaleka nedosahuje zivého a
suverénniho Maulbertschova ptfednesu mistrovych
skic.?

Obraz je malovany na platn€ o rozmérech 167
cm x 92,8 cm. Obrazové pole s kompozici namétu
ma pak rozméry 150,5 cm x 78,5 cm. Platno obrazu
je Inéné o hustoté vazby 12 x 12 niti na cm?. Obraz
je mnapnut na nepuvodnim vypinacim klinovém
restauratorského zasahu. Jednid se o rentoalaZ na
Skrobovy lep ,kleister. Obraz je po jeho uzSich
strandch nastaven novym platnem. Na strané s
novozakonnim vyjevem ¢ini Sitka nastaveni 5 cm a
na proté¢jsi strané je Sife dosazeni 6 cm. Po své delsi
stran¢ ma vSak obraz piivodni okraje, jak naznacuje
vychyleni platéné osnovy k otvorim v platné po
ptvodnich napinacich hiebicich.

Podklad obrazu je dvojvrstvy. Spodni emulzni
hnédocervend vrstva obsahuje zelezité hlinky s
malou piiméesi olovnaté beloby a kiidy. Svrchni
podkladova vrstva je tvofena dvéma vrstvami
svétlého olejového podkladu obsahujiciho olovnatou
bélobu a kiidu.* Diky pfepojeni spodni podkladové
vrstvy pii pripraveé podkladu doslo k jejimu Spatnému
propojeni se svrchnim Sedivym natérem, coz ma za

nasledek nynéjsi celkovou uvolnénost téchto dvou
podkladovych vrstev. To se dale projevuje Cetnymi
zvednutymi puchyii (obr.3). Tyto puchyie byly v
predeslém restauratorském priizkumu perforovany za
ucelem snazs$i penetrace konsolidantu (obr.4).

Na Sedivém podkladu autor nejprve provedl
lehkou §tétcovou kresbu (obr.5).> Kresba je jista bez
uprav a posuni. Tuto skutecnost miize vysvétlovat
fakt, jak jiz bylo feceno, Ze tento obraz piedstavuje
jakysi prepis jiz vyieSené kompozice z nasténné
malby v klastefe v Louce u Znojma.

Samotnd malba obrazu se presné drzi
podkresby a jak na snimcich IR reflektografie tak
ani na RTG snimcich nejsou patrné zadné pentimenti
¢1 neautorské piremalby. Technika malby je celkem
jednoduchd bez slozit¢ho vrstevného systému. V
podstaté se jednd o techniku ,,alla prima®, ktera je
podminéna pottebou rychlého skicovitého zdznamu
malby. Malba je misty dokoncena lazurou.

Barevna obrazova vrstva je siln¢ prfepojena
olejem, coz ma za nasledek zvrasnéni malby
vyskytujici se po celé obrazové ploSe (obr.6). Tato
deformace barevné vrstvy byla zplisobena pfi
procesu tuhnuti, kdy doSlo k okysli¢eni vrchnich
vrstev, a tim ke zvétSeni objemu na ukor spodnich
vrstev, do kterych pronika kyslik pomaleji. Tyto
znaky jsou charakteristické pro silnéj$i nanosy barev
pojenych nékterymi druhy pomaluschnoucich oleji
s pridavkem sikativu.® Olejopryskyfi¢né pojidlo
barvy je patrné i na samotném charakteru stop tahu
Stétce zanechdvajici zejména na svételnych akcentech
charakteristicky zaobleny reliéf barevného nanosu
(obr.7).

Laboratornim prizkumem byly v malbé
identifikovany tyto pigmenty: olovnata béloba,
zelezité hlinky zlutych okrti, umbra, rumélka, smalt,
médnaté pigmenty, neapolska Zlut'. Naléza se zde
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1. Franz Anton Maulbertsch, Pisobeni Bozi moudrosti v d€jinach lidstva, 1793, Kralovska kanonie premonstrati na
Strahoveé, stav pred restaurovanim (foto A. Pokorny)

2. Franz Anton Maulbertsch, Pisobeni Bozi moudrosti v d€jinach lidstva, 1793, Kralovska kanonie premonstrati na
Strahove, stav po restaurovani (foto A. Pokorny)
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3. Detail uvolnéné malby v partiich Sedého oramovani
pred restaurovanim. Malba se oddé€lovala mezi prvni bo-
lusovou podkladovou vrstvou a druhym Sedym podkla-
dovym natérem /snimek v bo¢nim osvétleni

(foto A. Pokorny)

4. Detail uvolnéné malby pied restaurovanim. Puchy-
fovité zvednuta malba byla pii upeviiovani v predeslé
restauraci poSkozena hustou perforaci /snimek v bo¢nim
osvétleni (foto A. Pokorny)

5. Stétcova kresba kentaura, IR reflektografie
(foto A. Pokorny)

pravdépodobné i pruska modf, kterou nebylo mozné
pouzitou pruzkumovou metodou RTG fluorescence
idetifikovat. Dale byla nalezena zinkova béloba a
moderni pigmenty na bazi Cr nebo Co, které ovSem
pochazeji ze svrchnich retusi.” Distribuci nékterych
pigmentl v malbé je mozné vysledovat na provedené
IR reflektografii ve faleSnych barvach (obr.8). Smalt
zde ma purpurovou barvu a byl pouzit zejména
v malb& oblohy. Pruskd modf si na reflektografii
zanechava modry ton, lze ji tak rozpoznat v malbé
modrych drapérii. Déle se zde zlutym tonem projevuje
rum¢lka. Tmavsi oranzovozluté zabarveni, na malbé
patrné u n¢kterych drapérii, byva charakteristické pro
cervend organickd barviva.

Celou obrazovou vrstvou probihd jemna sit’
sekundarnich krakel. Jejich ostry charakter taktéz
odkazuje na olejové pojidlo podkladu. Krakely
primarniho  charakteru fici samotnym
schnutim barevnych vrstev se misty nachazeji
v malbé ¢ervenych, tmaveé hnédych a zelenych partii
obrazu (obr.9, 10). Na snimku v bo¢nim osvétleni je
v nékterych partiich patrné miskovité prohnuti malby
mezi krakely.
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6. Detail zvrasnéné malby pied restaurovanim. K
zvrasnéni malby doslo diky prebytku olejového poma-
luschnouciho pojiva /makrofotografie (foto A. Pokorny)

Projevujici se deformace zvrasnéni barevné
vrstvy je zapfi¢inéna vySe zminénym vysokym
obsahem oleje v barvé. Na obraze se ovSem také
vyrazné projevovaly defekty stejného charakteru, ale
jiného piivodu (obr.11). Vrasnitd deformace se zde
netykd pouze malby, ale vSech obrazovych vrstev
i s podkladem. Toto poSkozeni lze pficist minulé
restauraci dila, kdy mohlo dojit pfi pouziti vodného
skrobového lepu ke srazeni platna, a tim ke zptsobeni
téchto defektl. Skutecnost, ze nedoslo k opadani
malby, ale k jejimu pfizpisobeni zvrasnénim ke
srazené podlozce, nasvédCuje, ze malba byla celkové
namékcenanéjakym rozpoustédlem. Zmekla elasticka
malba pak byla zazehlena a misty doslova vtlacena
do vymezeného prostoru (obr.12). Namékceni
malby potvrzuje i jeji zvySena citlivost na organicka
rozpoustédla, na ktera je malba daného stari obvykle
rezistentni. Nevhodné provedena rentoaldz se na

7. Detail hlavy s turbanem. Charakter pastoznich svétel-
nych nanost barvy nese znaky olejopryskyficného pojiva
/makrofotografie v bo¢nim osvétleni (foto A. Pokorny)

obraze podepsala téz spalenymi misty s Cetnymi
malymi teCkami v podob¢ ¢ernych kraterkt (obr.13).

Nékteré ze zminénych deformaci byly i ptes
originalni malbu vytmeleny olejovym tmelem. Na
snimku UV luminiscence pied restaurovanim jsou
patrné pod lakovou vrstvou cetné retuse, misty
prechazejici v souvislou pfemalbu. Sedivé oramovani
bylo kompletné¢ premalovano. Tato premalba
zakryvala neptivodni dosazeni platna na uZzSich
stranach obrazu. Pojivo retusi bylo podle zkousek
rozpustnosti identifikovano jako olejové a akvarelové.
Déle se zde nachézely retuse velice rezistentni na
obvykla organickd rozpoustédla. Tyto retuse bylo
mozné namekcit pouze delsim plisobenim acetonu.
To nasvédcuje, ze obraz mohl byt v jedné z minulych
restauraci retuSovan starym typem akrylovych barev
s nereversibilnim pojidlem.

Malbu zakryvala silna vrstva ztmavlého laku,
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8. Detail obrazu s novozakonni scénou pied restaurovanim. Fotografie ukazuje pouziti jednotlivych pigmentti v malbé
/IR reflektografie ve falesnych barvach (foto A. Pokorny)

kterd siln¢ zkreslovala ptivodni jasnou, jiz klasicistni
barevnost.

Diky poSkozeni obrazu pfi minulé nestastné
restauraci byl restaurdtor béhem feSeni vhodného
restauratorského postupu postaven pied nékolik
problému. Jednak bylo nutné zajistit, aby pfi snimani
dosud aktivni klihoskrobové rentoalaze nedoslo
k dalsimu oddélovani malby s Sedym podkladem
od spodni bolusové podkladové vrstvy. Dale bylo
nutné najit tfeSeni, jak dostat konsolidant mezi
tyto dvé vrstvy. Z rubové strany totiz silné pojena
podkladové vrstva tvofila silnou bariéru v penetraci
konsolidantu a efektivnost konsolidace z licové strany
zase znesnadnovala tidké sit’ krakeldze. Vzhledem
k citlivosti malby na slabd organicka rozpoustédla
bylo dal§im problémem sejmuti vySe zminénych

tézko rozpustnych retusi.

Nejprve bylo nutné pied zajisténim obrazu
prelepem lokalné upevnit padajici ¢asti malby. To
bylo provedeno akrylovou disperzi Lascaux 498
HYV. Malba byla poté celkové z licové strany obrazu
provizorné predzpevnéna slabym 7% rostokem Bevy
375. Konsolidant musel byt rozpustén v lakovém
benzinu, protoze xylen ¢i toluen znamenaly jisté riziko
pro citlivou origindlni malbu. Obraz byl pielepen
mikelantou s disperzi Lascaux 498 HV zahus$ténou
Klucelem.

Klihoskorbovy lep staré rentoalaze byl dosud
funkéni. Vzhledem k celkové uvolnénosti barevnych
vrstev a k nutnosti jejich upevnéni celoplosnou
konsolidaci vSak bylo nutné zajistit ptistup k malb&
i z rubové strany. Rentoaldz proto musela byt
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9. Detail zeleného terénu pred restaurovanim. Krakely na
fotografii jsou primarniho charakteru, zapti¢inéné schnu-
tim barevnych vrstev /makrofotografie (foto A. Pokorny)

11. Detail oblohy po sejmuti neptivodnich ptemaleb.
Vrasnita deformace malby byla zapfi¢inéna srazenim
platna pfi rentoalazi s klihoskrobovym lepem /snimek v
bo¢nim osvétleni (foto A. Pokorny)

10. Detail cerveného plasté pred restaurovanim. Krakely
na fotografii jsou primarniho charakteru, zapticinéné
schnutim barevnych vrstev /makrofotografie

(foto A. Pokorny) odstranéna. Dublovaci platno bylo jiz ¢aste¢né ztetelé

a bylo mozné ho sejmout separovanim v uzkych
prouzcich. Pod timto platnem se nachazelo jesté
n¢kolik vrstev ptilepeného papiru. Tato vrstva spolu
se silnym natérem lepu byla odstranéna lokalnim
namékcovanim roztokem husté lovosy, kterd byla
postupné Sachovnicové nanasena, tak aby nedoslo
k dal$imu moznému srazeni obrazu.

Odstranénim dublovaciho platna se objevily
po krat$i strané obrazu neptivodni okraje s malbou
Sedého oramovani. Platno téchto dodatki bylo 1
cm — 2 cm podlepeno pod origindlni platno. Jelikoz
z licové strany mély tyto partie jiz svoji krakeldz
a byly tedy svoji strukturou vizudln¢ zapojeny
12. Detail malby po sejmuti retuse. Rozpoustédly namék- s originalni malbou, bylo rozhodnuto tyto okraje na

¢end malba se Vr"f‘snéflifn pﬁZpﬁSObi}arsra%enému platnu.  hraze ponechat. V minulosti byl obraz z nezndmych
Defekty byly v pfedeslém restaurovani zaZehleny a vila- 45,045 po téchto stranach zafiznut, toto nastaveni
¢eny do vymezeného prostoru /makrofotografie

(foto A. Pokorny)
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13. Detail teplem poskozené malby. V malbég jsou patrné
tmavé tecky cernych kraterkii /makrofotografie
(foto A. Pokorny)

tak navraci dilu jeho ptivodni velikost. Na rubové
stran¢ jsou dale patrné v kazdém rohu piiblizné 2
cm $iroké kruhové otvory. Nité platna podél otvoru
jsou zc¢ernalé necistotou. Tyto defekty snad mohly
vzniknou pii malbé fresky Strahovské knihovny, kde
skica slouzila jako ptedloha. Otvory by tak mohly byt

od hiebiki, které vypinaly obraz na néjakou podlozku.

Podle dochovanych dobovych rytin je znamo, ze
obraz mohl byt béhem malby napnut na provizornim
ramu pomoci provazki a az posléze se mohlo pocitat
s jeho napnutim na vypinaci ram.

Defekty v platéné podlozce byly sceleny
termoplastickym polyamidem, chybé&jici platno
bylo doplnéno novym platnem o stejné hustoté. Jak
jiz bylo feceno, spodni dosti piepojena podkladova

14. Konsolidace obrazovych vrstev v podtlaku na odsa-
vacim stole (foto A. Pokorny)

vrstva tvofila bariéru pro nutnou konsolidaci obrazu
z rubové strany. Konsolidaci obrazu bylo proto nutné
provést v podtlaku, ve kterém je hloubkové penetrace
nékolikanasobné zvysena. Pro konsolidaci byl pouzit
10% roztok Bevy 375. Tento konsolidat byl zvolen,
protoZe byl obraz zaminulého restauratorského zasahu
z licové strany upevilovan napusSténim obrazovych
vrstev voskopryskyti¢nou smési, se kterouse Beva 375
dobfe poji. Nevhodnost minulého restauratorského
postupu dokladd celkovd uvolnénost obrazovych
vrstev, ale taktéZ 1 zna¢né poskozeni malby perforaci
pro umoznéni jejiho napusténi konsolidantem.

Konsolidaci  provedl  restaurdtor  na
perforovaném odsavacim stole. Obraz byl umistén
licem dolt na latexovou podlozku. Pro dobré vsaknuti
konsolidantu stacilo jiz pouziti nizkého podtlaku 25
kPa. Vyssi hodnoty jiz nevykazovaly vétsi efektivitu.®
Tepla Beva byla aplikovana injekeni stiikackou pies
kryci folii melinexu. Po napusténi byl otvor ve folii
po jehle zalepen lepici péaskou, timto zplsobem
bylo mozné pokracovat postupné po celém obraze.
Penetrace Bevy byla taktéZz zvySena zahtatim obrazu
na 40°C. Po této konsolidaci bylo mozno bezpecné
sejmout licovy ptelep. Po sejmuti adheziva pielepu
a otevieni krakelaze byl postup konsolidace z rubu
opakovan 1 na licové strané¢ obrazu. Mezi malbu a
kryci folii zde byla ovSem jeSt¢ umisténa mikelanta,
pies kterou byla napousténa Beva z injek¢ni stiikacky.
Mikelanta tak kryla malbu a napomahala rovnomérné
distribuci Bevy pod melinexem (obr.14). Nasledné po
odpateni rozpoustédla z konsolidantu byly obrazové
vrstvy upevnény tepelnou aktivaci Bevy za podtlaku
65 kPa. Upevnéni bylo provedeno na perforovaném
stole umisténim obrazu licem doli s pouzitim
absorp¢ni latexové folie. Jak se ukazalo, zvolenym
postupem konsolidace v podtlaku bylo mozné
piekvapiveé uspésné dosahnout celkového upevnéni
vSech obrazovych vrstev (obr.15, 16).

Po takovémto zajiSténi malby bylo mozné
pfistoupit k sejmuti ztmavlého laku a pifemaleb.
Olejovopryskyficny lak s olejovymi retuSemi byl
sejmut na zdékladé¢ zkouSky smési organickych
rozpoustédel (obr.17, 18). Problémem vSak bylo
odstranéni jiz vySe zminénychretusi, které¢ bylomozné
nameékcit pouze kompozici rozpoustédel se zvySenym
pH, coz bylo pro jizZ v minulosti namé&k¢enou malbu
dosti nebezpecné. Proto restaurator zvolil pouziti
rozpoustédlovych gell, které svymi specifickymi
vlastnostmi dovolily sejmuti téchto ireversibilnich
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15. Detail uvolnéné malby v partiich Sedého ordmovani
pted restaurovanim, bo¢ni osvétleni (foto A. Pokorny)

retusi bez poskozeni originalni malby.’
Rozpoustédlové gelybyly vyvinuty Richardem
Wolbersem v poloving 80.let minulého stol.."” Gely
tohoto typu vyuzivaji ptednosti hned nékolika latek.
Kombinuji vlastnosti organického rozpoustédla,
detergentu, vody a zahustovaci latky. Gel taktéz na
rozdil od organického rozpoustédla vymezeného
pouze svym danym rozpustnostnim parametrem vice
odpovidd nehomogennimu charakteru malifskych
materiali. Zékladem téchto geli je polyakrylova
kyselina komeréné dostupna pod nazvem Carbopol.
Tato latka ma extrémné velkou molekulu, ktera ma
s vodou nebo organickym rozpoustédlem schopnost
vytvorit gel o vysoké viskozité, daleko vétsi nez
napiiklad pouzivané étery celuldzy. Viskozita gelu
jesté narlstd neutralizaci této kyseliny zéasaditou
latkou. U téchto geld je vyhodné pouzit pro
neutralizaci zasadity detergent Ethomeen."? Gel je

16. Stejny detail po restaurovani (foto A. Pokorny)

tak neutrdlni a taktéZ tim ziskdva tenzidoaktivni
vlastnosti.”* Tento typ gelu lze vytvofit na zakladé
jakékoliv kompozice organickych rozpoustédel.
Silna viskozita gelu zamezuje penetraci rozpoustédla
do spodnich obrazovych vrstev a dovoluje pifesné
lokalizované nandSeni rozpoustédla. S témito gely
na zaklad€ nckterych organickych rozpoustédel lze
snimat pfemalby, které jsou normalné rozpustné
pouze na zakladé vychyleného pH.'"

Na snimani tézko rozpustnych retusi byl
pouzit gel na zaklad¢ acetonu, jelikoz praktickymi
zkouSkami jediny aceton po delSim plsobeni tyto
premalby c¢astené namék¢il.'”” Rozpoustédlovy
gel byl nandSen lokalizované¢ na snimané plochy.
K rozruseni ptfemaleb stac¢ilo nechat ptisobit gel na dvé
minuty. Timto zplisobem bylo mozné tyto pfemalby
kontrolované odstranit bez ohroZeni originalni malby
(obr.19).
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17. Postup sniméani silného, ztmavlého olejopryskyiicné-
ho laku /denni osvétleni (foto A. Pokorny)

19. Postup snimani ireversibilnich retusi a ptemaleb roz-
poustédlovym gelem /denni osvétleni (foto A. Pokorny)

18. Postup snimani silného, ztmavlého olejopryskyftic-
ného laku. Na snimku jsou taktéz patrné retuse s tmavou
luminiscenci /UV luminiscence (foto A. Pokorny)

Po sejmuti vSech retusi a premaleb byly taktéz
odstranény nevyhovujici tmely. Obraz bylo nutné
diky své ztetelé platéné podlozce a dodanym okrajim
s malbou podlozit novym platnem. Restaurator zvolil
kontaktni rentoaldz s adhezivem Beva 375. Pii
nazehlovani byla na ochranu malby pouzita absorpéni
latexovd vrstva, zachovavajici obrazu pfirozeny
obrazovy reliéf. Poté byl obraz napnut na sviij vypinaci
ram, kterému bylo nutné dodat zvysené okraje pro
zajiSténi distance mezi obrazem a rdmem. Defekty
byly vytmeleny emulznim tmelem. RetuSovana
mista restaurator podlozil reversibilnimi akrylovymi
barvami a posléze retuSe dokoncil pryskyficnymi
barvami. Podle koncepce restaurdtorského ptistupu
byla pouzita napodobiva retus. Obraz byl zalakovan
damarovym lakem (obr.2, 20).
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20. Detail centralniho vyjevu triumfu Bozi Prozietelnosti po restaurovani (foto A. Pokorny)

Poznamky:

1. Franz Anton Maulbertsch, Pisobeni Bozi moudrosti v
déjinach lidstva, 1793, olejomalba na platné, 167 cm %
92,8 cm, Kralovska kanonie premonstratii na Strahové, O
697, restauroval v roce 2009 Adam Pokorny

2. Ivana Kyzourova, Pavel Kalina, Strahovska obrazarna,
Od gotiky k Romantismu, Praha 1993

3. Sbirka Strahovské obrazarny vlastni spolu s restauro-
vanym obrazem taktéz mensi skicu, zachycujici ustfedni
motiv Triumfu Bozi moudrosti.

4. Laboratorni prizkum byl proveden v Chemicko-
technologické laboratofi Akedemie vytvarnych uméni

v Praze: archiv Ateliéru restaurovani malifskych d¢l,
nepublikovana Laboratorni zprava ¢. M0632, RNDr.
Janka Hradilova. Pro urceni stratigrafie byl odenran jeden
vzorek z okraje defektu v oblasti nebe.

5. IR reflektografie byla provedena vidiconovou kamerou
Hamamatsu C 2400 — 03C citlivou na infracervené spek-
trum v oblasti az do 2200 my s IR filtrem HOYA infrared
R 900. Dale byl obraz nasniman digitalnim fotoaparatem
s CCD ¢ipem zachycujicim infracervené paprsky az do
1200 mp za pouziti IR filtru HOYA infrared R 900.

6. Prizkum organickych pojiv byl proveden orientacnim
histochemickym barvenim pti¢nych fezii. Zatim nebyla

provedena spektralni analyza pojiv. Neni tedy ziejmé,
jaky druh oleje byl pouzit.

7. Pro identifikaci pigmentt byla pouzita neinvazivni
RTG fluorescence (XRF).

8. Mario Verdelli, Nadia Presenti, Marco Goretti, Tech-
niche avanzate di sottovuoto nel restauro dei dipinti,
Edifir -Edizioni Firenze 2007, druhé vydani, s. 52 — 53.
Vysledky zkousky penetrace vodového konsolidantu v
ruznych hodnotach podtlaku dokonce prokazaly, ze jiz
podtlak 5 kPa ma stejny vliv na penetraci jako vétsi hod-
noty podtlaku. Ovsem efektivnost konsolidace v podtlaku
viéi normalnimu atmosférickému tlaku je az dvojnasob-
na.

9. Autor ¢lanku se seznamil s alternativnimi metodami
CiSténi obrazl na stazi v restauratorském institutu Opifi-
cio delle pietre dure ve Florencii, kde jsou tyto systémy
jiz od 90. let Gispés$né pouzivany.

10. Richard Wolbers, Cleaning Painted Surfaces —Aqueos
Methods, Archetype Publications Ltd — London, 2000, R.
Wolbers pouziva na sniméni druhotnych obrazovych vrs-
tev mimo rozpoustédlovych geld dalsi systémy zalozené
na emulzich, chelantech, detergentech a enzymech.

11. Komer¢né je dostupno nékolit typti Carbopolu - 941,
934, 940. Cisla odpovidaji velikosti molekuly, a tim i

10 METODICKE CENTRUM NARODNI GALERIE V PRAZE



viskozité, kterou propdjcuji gelu.

12. Pro polarni rozpoustédla je nutné pouzit Ethomeen
C25 a pro nepolarni Ethomeen C12.

13. Paolo Cremonesi, L’uso di tensioattivi € chelanti nella
pulitura di opere policrome, il prato 2004, s. 32 — 35, 75
- 85.

14. Paolo Cremonesi, Constanza Weis, ,,Sistemi alternati-
vi per la pulitura di manufatti policromi: il ,,San Sebastia-
no* di Monticelo Amiata®, in Rivista dell’Opificio delle
Pietre Dure a Laboratori di Restauro di Firenze 1998,
Centro Di — Firenze 1998, s. 127. Gelem na zakladé
acetonu a benzylalkoholu zde byla kontrolované sejmuta
stara silna olejova pfemalba, kterou bylo jinak mozné
namekcit pouze rozpoustédlem s pH vys$im nez 10.

15. Na snimani pfemaleb byla pouzita upravend kompo-
zice gelu vychazejici z praktickych ptikladi uvedenych
v: Richard Wolbers, ,,Un approccio acquoso alla pulitura
dei dipinti* in Quaderni Cesmar7, il prato 2004, s. 23,

2g Carbopol, 20 ml Ethomeen C25, 100 ml aceton, 3 ml
destilovana voda.
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