Restaurovani nasténnych maleb. Historik uméni a restaurator Jan Royt.

Zatimco v oborech deskové malby ¢&i socharstvi jsou nové objevy spisSe
vyjimkou, u malby nasténné jsme posledni dobé zaznamenaly pozoruhodné nalezy,
které dokonce méni nas pohled na vyvoj uméni stfedovéku i ranné renesance.
Pfipomefnme si pozoruhodné nasténné malby v byvalém klasternim kostele Ctrnacti
svatych pomocnikt v Kadani, v kostele Povyseni svatého Krize ve Vrbné ¢i v byvalém

dominikanském klastere v Ceskych Budéjovicich.

Cennino Cennini v Trattato della pittura piSe, Ze nasténna malba je nejpfijemnéjsi a
nejplvabnéjsi prace ze vSech. Zminuje se také o tom, Ze jde o techniku nadmiru slozitou, ktera
pfedpoklada velmi zkuSeného umélce. Stejné jako je obtizna technika nasténné malby, je
obtizné i jejich restaurovani, nebot' nasténna malba je jako snad Zadny jiny obor vytvarné
Cinnosti pevné spjata s mistem, pro néjz byla ur¢ena. Restaurovani nasténnych maleb je proto
komplikovany zasah, ktery vyzaduje fadu doprovodnych opatfeni, aby mohl byt Gspésny.
Pfedevsim jde o to stabilizovat v objektu dva hlavni limitujici faktory Zivotnosti nasténné malby:
vlhkost a teplota, coz je mnohdy velmi nakladné. Jsou s tim spojeny zasahy rtizné povahy,
jako vnéjsi i vnitfni izolace zdi k omezeni vykyvl atmosférické vihkosti, zavlhéovace, €i naopak
fyzikalni metody umoznujici odstranéni vihkosti, v neposledni fadé Upravy navstévnického
rezimu — nebezpedi vysSi vihkosti ¢i mechanického poskozeni (graffitti- napf. KarlStejn).
Zakladnim problémem je dochovani nasténnych maleb stfedovéku, které jsou po
technologické strance vétSinou provedeny technikou fresco-secco. U této techniky zlstava
Casto zachovana pouze vrstva provedena do mokré omitky, vrchni secco vrstva se sprasila,
takze malba zUstala bez modelace a v fadé pfipadl vnimame pouze obrysové linie. Limitujicim
faktorem restauratorskych zasaht je i to, zZe stfedovéké nasténné malby se nachazeji vétSinou
na sténach chram, které dodnes slouzi liturgii. To mlaze vyvolat pozadavek na ,&itelnosti®
maleb, coz v nékterych pfipadech znamena upfednostnéni rekonstrukce s uplatnénim lokaini

a imitativni retus$e pfed konzervaénim zasahem s pouhym lehkym zaténovanim novych tmelu.

Dulezita je ve vSech fazich procesu restaurovani spoluprace historika uméni a
restauratora. Vyznamnym predpokladem takovéto rovnocenné spoluprace je nutna vysoka
uroven vzdélani obou partneru. Ateliér restaurovani na AVU v Praze, véren tradici Slanského
Skoly, si uchovava nastésti exkluzivitu pfi vychové novych restauratord. Urcité nebezpedi
dnes spatfuji v ,rozpusténi“ individuality restauratora v rdznych firmach, kterym nékteré
instituce témér vyhradné zadavaji narocné restauratorské prace. Obor dé&jiny uméni prochazi
v soucasnosti ,zatézkavaci“ zkouskou masovosti bakalafského studia, které ma byt dokonce
zvyhodfiovano finanénim koeficientem ze strany Ministerstva Skolstvi pfed studiem
magisterskym. Dlouholeté zkuSenosti domaci i zahrani¢ni ukazuji, Zze za tfi roky pramérny

poslucha¢ dé&jin uméni jakz takz zvladne zakladni propedeutiku oboru a specializace se pak



rozviji v dalSich stupnich studia (magisterské, doktorandské). Z divodu, Ze vice jak polovina
student bude koncit jako bakalafi a nastoupi na mista v pamatkové péci Ci ve statni sprave,
jsme se na Ustavu pro déjiny uméni FFUK a na Ustavu d&jin kfestanského uméni KTF rozhodli
jiz pro bakalarsky stupen studia pofadat zvlastni uméleckohistorické cvi¢eni z restaurovani
uméleckych dél. K pfednaskam zveme nase piedni restauratory, aby si studenti vytvofili co
nejlepSi pfedstavu o slozZitosti celé problematiky. Studenti tyto pfednasky velmi hojné
navstévuji a vysoce je hodnoti. Za jisté ohroZeni povazuji v posledni dobé, Ze se setkavame
se snahami prosadit specializované bakalarské studium (nebo dokonce formou vyssi odborné
Skoly) pamatkové pée mimo univerzitni sféry. Takovéto ,rozméInéni“ oboru je dle mého
nazoru vysostné Skodlivé, odporujici, mimo jiné, vynikajici tradici Videnské Skoly déjin, v
jejichz koncepcich dé&jiny uméni a pamatkova péce fungovaly jako spojité nadoby. Limitujicim
faktorem spoluprace restauratora a historika uméni mohou byt také nevhodné zakonné normy,
proto zvlasté v soucasnosti, kdy je pfipravovana novela pamatkového zakona, musime byt
velmi ostraziti. Z praxe minulosti i sou€asnosti vime, kolik nasténnych maleb i jinych pamatek

padlo za obét nepochopeni odpovédnych &initell statni spravy.

Na pocatku kazdého objevu nasténnych maleb je nutna prognéza umisténi urcitych
nameétl a zjisténi stavu dochovani u maleb, které jsou zakryty. Zde je mozné vyuzit znalosti v
oboru dé&jin umén, zejména pak ikonografie. Jiz od ranného stfedovéku se vytvarely urcité
systémy kanonizovaného umisténi nékterych namétd, jako napfiklad u romanskych maleb
Krista v mandorle se scénami Posledniho soudu a apostoly v apsidé, s polopostavami proroku
na vitézném oblouku, epickymi cykly v lodi & pozdéji s Kristem Bolestnym &i dalSimi
eucharistickymi motivy nad tabernaklem. Pravé znalosti o umisténi naméti mohou byt dulezité
pfi provadéni prazkuma. Viastni prizkum (restaurator, stratigrafie) je u nasténné malby témér
vzdy destruktivni (sondy), i kdyz samoziejmé spiSe vyjimecné jsou uplathiovany metody
nedestruktivni. Vzdy je nutné vyhodnoceni prizkumu a stanoveni dal$iho postupu, a to vzdy
ve spolupraci restauratora a historika uméni. K tomu jsou restauratofi i historici uméni piné

odborné disponovani.
V praxi se setkdvame s mnoha variantami vyskytu nasténnych maleb stfedovéku:

a) dochované malby bez mladSich pfemaleb (vzacné);

b) dochované malby s mladSimi pfemalbami, zejména z 19. stoleti (viz napf. nasténné malby
ve Slavétiné u Loun &i schodistni cyklus na KarlStejné);

c) starSi malby zakryté mladSi omitkou bez malby (otazka historické hodnoty omitky);

d) starSi malby zakryté méné umélecky hodnotnymi malbami, majici v8ak vzdy hodnotu stafi

¢i hodnotu historickou;



e) starSi malby zakryté napf. umélecky hodnotnymi malbami baroknimi, které koresponduji se
zafizenim interiéru;
f) extrémni, ale mozna varianta, nékolik vrstev stfedovékych maleb, téméF stejné umélecké

hodnoty (viz dominikansky kostel v Ceskych Bud&jovicich).

Zvoleni metody restaurovani je v kompetenci restauratora. Navrzena metoda by
samoziejmé méla byt konzultovana s pracovnikem pamatkové péce. Restaurator ma fadu
moznosti volby pfistupu k restaurovani nasténnych maleb:

1. Konzervace, upevnéni malby na podloZce bez snimani pfemaleb a retusdi, pouze vycisténi
(problém optizace, viz Sixtinska kaple);

2. Konzervace, upevnéni malby na podloZce, snimani pfemaleb, bez retusi;

3. Konzervace, upevnéni malby na podloZce, snimani pfemaleb, spojovaci &i lokalni retus,
anastyléza;

4. Zali€eni malby a provedeni restauratorské kopie;

5. Transfer — (Charta restaurovani ¢&l. 6., bod. 3: ,Odstrafovani, rekonstruovani nebo
instalovani dila na jiném nez plvodnim misté, paklize to neni diktovano vySSimi
konzervatorskymi zajmy, neni pfipustné. Nové umisténi nebo uspofadani je mozné, jestlize uz
neexistuje nebo bylo zni¢eno jeho puvodni prostiedi nebo usporfadani, pfipadné je-li
premisténi nezbytné kvuli uchovani dila o nejkrajnéjSi moznost napfiklad pfi likvidaci objektu,
v némz je malba umisténa“.). Tato metoda, poprvé dle Plinia uplatnéna v Italii, byla vyuzivana
v nasem prostfedi prfedevSim v oblastech povrchové tézby uhli, tedy pfevazné v
severozapadnich Cechach. Transfer miize byt tedy trvaly nebo dogasny.

a) Transfer doCasny — ucinén byl proto, aby byla upravena puvodni podlozka (ta je
zbavena nezadouci vihkosti) a malba se po opravé opét umisti na plvodni misto nebo se
misto originalu provede na novou omitku kopie (Karl$tejn, schodistni cyklus, andélé, veraikon,
malba na podesté). Jde o metodu velmi nakladnou.

b) Transfer trvaly, objekt je uréen ke znieni. Problémem zUlstava nasledna prezentace
transféru (viz Zidovice &i Duchcov);

6. ,Chirurgické“ preparace maleb — oddélovani jednotlivych vrstev malby a jejich prezentace —
viz napf. nasténna malba Simona Martiniho v papezském palaci v Avignonu;
7. Umistovani klimatizacnich komor mezi chranéné prostfedi a vnéjsi prostor. Tento zpusob

uz byl zaveden pro pFistup k pravékym malbam ve Francii a ve Spanélsku.

Cilem spole¢ného zajmu restauratora a historika je zachovani nasténnych maleb pro

dal8i generace odborniku i laika.

Autor: Jan Royt



