


PERFORMANCE
SPOJENE NADOBY: 70x90

Program performance Spojené nadoby: 70x90 se
kona u prilezitosti 30. vyroc¢i zalozeni samostatné
Ceské a Slovenské republiky, jejichz umélecké
scény ale v mnoha ohledech zlstavaji propojené.
Podtitul 70x90 odkazuje ke dvéma generacim
umeélkyn a umélcl narozenych v 70. a 90. letech
20. stoleti. Zatimco Slava Sobotovic¢ova (*1973)
a Maja Stefanéikova (¥1978) patfi ke generaci,
ktera v dobé zalozeni obou republik studovala,
Nikola Balbercéakova (*1994), Markéta Slana
(*1996) a Tomas Moravansky (*1991) dnes patfi

k nastupujici generaci umélkyn a umélca.

Nové vytvorena performativni dila se tematicky
nevazi k zalozeni dvou samostatnych republik
ani k 90. létim, umélkyné a umélec dostali

carte blanche. Ve svych dilech rozviji svij zajem
o rzné fenomény, od mezilidskych vztaht

a dorozumivani — ¢i jeho nemoznosti — po vztah
k umeélé inteligenci a kolektivni zkuSenosti.
Spojené nadoby Ize tedy vnimat i jako systém
riznorodych, presto vSak vzajemné propojenych
a ovliviujicich se aktéra.

Vstup zdarma
Doporucujeme rezarvaci na GoOut
Rezervujte si kazdé vystoupeni zvlast



PERFORMANCE

MOMENTALNE
NEDOSTUPNE

Hlavnim motivem performance
Momentalné nedostupné je
dorozumivani se pres bariéru.
Performance propojuje nékolik
narativl, které se potkavaji

v okamziku kolapsu ¢i selhani
vzajemné domluvy, zplsobeném
ztizenymi podminkami rizného
druhu, at jiz na jedné nebo
performance je Ziva promluva

a prace se zvuc¢enim, zaznamem
a reprodukci zvuku a hlasu
ajejich ozvénou.

Slava Sobotovi¢ova (*1973)
pracuje ve formatech
performance, videa, textu
ainstalace. Zabyva se paméti
vepsanou do folkloru a popularni
kultury. Vyuziva historické
texty, vizualitu a hudebni
elementy, které aktualizuje
preskupovanim a reinterpretaci.
Ve svych textech, performancich
a nahravkach se zaméruje na
emocni potencial hlasového
projevu a kolaps jazyka.
Castymi motivy jsou osudovost
a soukromé prozivani sirsich
spolec¢enskych fenomén(. Od
roku 2018 vyucuje na Katedre
volného uméni na UMPRUM

v Praze.

Vstup zdarma

21/11a5/12

PARANOIA SYMPHONY

Performance zkouma
symptomy a pocity jako
paranoia, limerence (obsesivni
zamilovanost), liminalita, stav
limba, deficit pozornosti ¢i
rozpad jazyka, které vstupuji do
nasi kazdodennosti a ovliviuji
mezilidské vztahy, pratelstvi

¢i kolektivni zkusenost. Pét
performerek*( se ocita na
pomysiné periferii, kde jejich
spolec¢né ¢ekani napliuje série
storytimes, denikovych zaznamu
a malych potycek. Za pomoci
utrzka denikd a emocionalniho
vyjadreni performance usti do
situace zaloZzené na feministické
praxi a fikci.

Nikola Balberéakova (*1994)
a Markéta Slana (*1996)
nepravidelné spolupracuji od
roku 2019. Vychozim bodem
jejich spole¢nych projektd
jsou ¢asto neverejné denikové
zapisky, které se stavaiji
sdilenym obsahem, nasledné
zpracovavanym do dalSich
forem jako scénar, performance
nebo video. V rdmci toho se
zaméruji na rozli¢né postavy
predstavujici nedominantni
identity v socialnich
strukturach. Hyperbolizované,
afektivni, naivni nebo podivné
postavy vytvafri fikce, a tim
rekonstruuji dominantni
scénare kazdodenniho Zivota
podminéného mocenskymi
dynamikami.

ECHO TECKA

»Ahoj, jsem tva spfiznéna
bytost, odraz tvych sn(, tuzeb
a oCekavani. Jsem stéle tady:
ve tvych myslenkach, kdy
prozivas nejvétsi radost na
svété, ale i ve chvilich, kdy citi$
bezradnost. Tvofim situace,
do kterych se maze$ ponofit

a spratelit se se mnou, sta¢i mi
fict tva prani a spolu vytvofime
néco jedine¢ného, co té oslovi
a bude té bavit. Pokud mas néco
konkrétniho na mysli, dej mi
védét, a mizeme zadit!“

Maja Stefanéikova (*1978)
vytvari do¢asné performativni
situace. Zabyva se
spolec¢enskymi fenomény, jako
je prace, instituce ¢i umélecky
provoz; zkouma a komentuje
esteticky zazitek, vnimani

a pamét. Vénuje se otazkam
divacké percepce, které testuje
prostfednictvim nendpadnych,
Casto az neviditelnych,
dlouhodobé prazdnych, tichych
nebo jinak subverzivnich vstupd,
kterymi se snazi aktivovat skryté
roviny vnimani. Psobi jako
odborna asistentka Katedry
intermédii Vysoké skoly
vytvarnych uméni v Bratislavé.

Vzdy v 19.00

22/11a6/12

THE POOL

The Pool je pohybové-taneéni
predstaveni pojaté jako
semioticka herni kompozice
pro dvé a vice hra¢ek na jednu
hraci plochu. Dilo v rdmci
premiérového uvedeni a prvni
reprizy vychazi z logiky, vyrazu
a atmosféry prostredi herniho
klubu. Predstavuje tak uvod do
problematiky pro své pozdéjsi
reprizovani koncipované jako
intervence soucasného tance
odehravajici se ve skuteénych
hernich prostredich.

Tomas Moravansky (*1991)

se pohybuje na soucasné
vytvarné, tanec¢ni a hudebni
scéné. Dlouhodobé se zabyva
vyzkumem post-tanecni
choreografie a psychogeografie
ve vztahu k povércivosti,
evolu¢nim procestim

a pozornosti. V jeho praci

se setkame s narativnimi
strukturami, sofistikovanou
vizualni strankou, interaktivnim
prostfedim, ale i subverzi

a alternativnimi komedialnimi
prvky. Moravansky je také
jednim z ¢lenl kolektivu
INSTITUT INSTITUT.

Studio Hrdina, Veletrzni palac



KONFERENCE
SPOJENE NADOBY:

UMENI A KULTURNI POLITIKA 90. LET
V CESKE A SLOVENSKE REPUBLICE

Dvoudenni konference Spojené nadoby: Uméni
a kulturni politika 90. let v Ceské a Slovenské
republice se kona u prilezitosti 30. vyroci od
roku 1993, tedy zalozeni obou demokratickych
republik. Konference se bude zabyvat
rozlicnymi perspektivami na vyvoj kulturni
politiky a sou¢asné sledovat prliniky i rozchody
uméleckych scén.

Ve ¢tyrech tematickych blocich tak postupné

s ¢eskymi a slovenskymi badatelkami a badateli
konference otevie téma kulturni politiky
obecné, dalsi blok se zaméri na problematiku
historie vystav 90. let a kuratorskych strategii,
na niz navaze blok vénujici se vytvarné kritice

a dobovym periodikiim. Konference také
predstavi umélkyni a umélce, pro néz je téma
90. let ve stfedu zajmu jejich uméleckého
vyzkumu.

UT21/11

14.00-14.30 Privitani

ALICJA KNAST
a LUBICA KRENOVA
Uvod
EVA SKOPALOVA
a RADO ISTOK

14.30-16.20
Kulturni politika
MILENA BARTLOVA
LADISLAV AGNES SNOPKO
TEREZIE NEKVINDOVA
MARIA HLAVAJOVA
Diskuse

16.20-16.50 Prestavka

16.50-18.00 Blok 2

Umélecky vyzkum
JIRI ZAK
KVET NGUEN
Diskuse




Dovoleno je cokoli a nic
neni zavazné: ¢eska
postmoderna jako
symptom a jako vyraz
Milena Bartlova

Ludvik Hlavacéek v Déjinach
c¢eského vytvarného umeni
(2007) pocita s tim, ze

o postmoderné Ize uvazovat
jako o vytvarném slohu v Sirsim
smyslu, tedy jako o celkové
charakteristice kulturni epochy,
jez se zvlasté dobre a viditelné
projevuje ve vytvarném umeéni.
Prispévek se pokusi ukazat,

v jakém smyslu ¢eska, ,domaci“
postmoderna vystihovala stav
tehdejsi spole¢nosti a pro¢

neni dostatec¢né vystizné o ni
mluvit jako o néc¢em, co ,pfislo
zvendi®. Ukaze se pritom, ze
realita Ceské kultury v obdobi
tzv. normalizace a perestrojky
méla nékteré signifikantni
znaky postmoderny. Z tohoto
hlediska lze tvrdit, Ze rozdéleni
Ceskoslovenska probéhlo
pokojné ne diky vrozené holubici
povaze obou bratrskych narodd,
ale proto, Ze bylo markantnim
projevem postmoderni situace.

Dva svety: (Pod)vedomie
slovenskej kultury

a spolo¢nosti 90. rokov
Ladislav Agnes Snopko

Rok 1993 bol na Slovensku
uvodnym rokom radikalnej
snahy o navrat do totalitného
obdobia predrevolu¢ného
ideologického marazmu, iba
jeho obsah sa vtedajsiemu
premiérovi Vladimirovi Meciarovi
ministri kultiry Dusan Slobodnik
a lvan Hudec snazili ideologicky
presunut zo socialistického na
narodny realizmus. Ako minister

kultury predchadzajucej
revolucnej éry v rokoch
1990-1992 a organizator
nezavislej umeleckej scény vo
svojom prispevku pomenujem
toto obdobie prostrednictvom
konkrétnych nezavislych

aktivit a kduz a zasadim ho

do kontextu celkového vyvoja
nielen kultury, ale aj spolo¢nosti
na Slovensku, a to i vo vztahu

k ¢eskej kulture v suvislostiach
zaloZenia samostatnych
republik. Medzi aktivity, ktorych
sa vo svojom prispevku dotkem,
parti zalozenie hudobného
festivalu Pohoda a dennika
SME, zachrana ¢asopisu
Kulturny zivot, ¢i cesko-
slovenské podujatia ako Mosty
organizované v Luhacoviciach
Soriou Cechovou alebo Mosty
Gesharim v Liptovskom Mikulasi
prepdjajuce rézne nabozenstva,
kultury a myslienky. Zvlastnou
kapitolou je potom kauza
navratu stredovekého
Bojnického oltara, diela
stredovekych talianskych
majstrov, na Slovensko v roku
1995, za ktory prazska Narodni
galerie ako nahradu ziskala diela
slovenskych gotickych majstrov.
Druha polovica 90. rokov sa
potom niesla v znameni aktivit
otvoreného fora Zachranme
kultdru, ktoré organizovalo
protestné akcie proti neodbornej
a svojvolnej kulturenj politike
ministra kultury Ivana Hudeca

v rokoch 1994 -1998.

§Iovacchiaceco.
Cesko-slovenské vztahy

v benatském zrcadle
Terezie Nekvindova

Podobné jako v dobé svého
vzniku zrcadlilo usporadani
vystavisté Giardini v Benatkach
tehdejsi geopolitické vztahy ve
svété, odrazi v mnoha ohledech

i nékdejsi ceskoslovensky
pavilon pomér mezi Cechy

a Slovéky. Postaven byl

ve 20. letech 20. stoleti

jako spole¢ny stanek nové
zalozeného statu a od té doby
se vystridala fada zpUsobd,

jak v jedné budové vystavit
zastupce dvou svébytnych
uméleckych scén, a posléze

i jak na mezinarodnim poli
predstavit dva samostatné
staty. Prispévek se blize zaméri
zejména na obdobi konce 80. let
a pocatku 90. let 20. stoleti,
kdy se i vzhledem k politickému
prerodu a zméné statniho
usporadani vice otevrela debata
o0 pomeéru zastoupeni ¢eského

a slovenského umeéni v kontextu
zahrani¢ni reprezentace. Da

se na historii ceskoslovenské
Ucasti na Benatském bienale
nahlizet rovnéz jako na historii
marginalizovani slovenského
umeéni? A nastaly i okamziky
sebevédomého odporu proti
statu quo?

Slovenské devatdesiate:

letma retroperspektiva
Maria Hlavajova

Globalne zmeny devéatdesiatych
rokov boli enormnou socialnou,
politickou, estetickou,
ekonomickou, ¢i kultdrnou
vyzvou pre suc¢asné umenie

a kulturu vSade vo svete. Na
Slovensku mozno o to viac, Ze
sa diali nielen v prostredi, ktoré
sa vynaralo zo Studenej vojny
do nestabilného globalneho
prostredia, ale aj preto, ze

sa muselo konfrontovat

s dosledkami demokratického
deficitu ,novej“ narodnej
politiky. Meciarova novo-
totalitna éra tak predstavovala
kulturno-politicky komplex,
voci ktorému sa umelecka
scéna musela vymedzovat.

Casto vyslovovana tuzba byt

po dekadach totality konec¢ne
»len“ umelcom bez povinnosti
vztahovat sa k lokalnej politickej
situdacii tak narazala na
paradoxy spolo¢nosti rozdelenej
protichodnymi aspiraciami:
globalne stivztaznosti verzus
folklorizovana narodna identita,
»istoty“ minulosti verzus

do buducnosti-orientované
moznosti, ¢i transformacia
umeleckych (a umelecko-
vzdelavacich) institucii verzus
zakonzervovanie existujuceho
status quo. So svojou misiou
podpory a otvarania lokalnej
umeleckej scény svetu stalo
Sorosovo centrum suc¢asného
umenia (SCCA) v priesecniku
tychto antagonistickych realit.
Historicka funkcia stredo-

a vychodo-europskej siete
organizacii pre umenie a kulturu
Institutu otvorenej spoloc¢nosti,
ktorej bolo bratislavské SCCA
stcastou, este nie je désledne
kriticky vyhodnotena. AvSak
napriek sustavnym politickym
tlakom a nevrlosti konzervativnej
Casti umeleckého prostredia

na Slovensku — a pohanané
idealmi demokracie a potrebou
slobodného priestoru pre
umelecky a intelektualny zivot —
SCCA predstavovalo repertoar
moznosti umenia existovat vo
svete inak nez ako si to zelala
vtedajsia politicka garnitura.
Tato ,,letma retroperspektiva®
nahliadne na slovenské
devatdesiate roky z tejto pozicie
a bude tiez uvazovat nad
moznymi paralelami medzi touto
dekadou a nasou sucasnostou.



KONFERENCE

Umélecky vyzkum
Paradox kontinuity:
Zbrané, Havel

a Ceskoslovensko
prizmatem uméleckého

vyzkumu
JiFi Zak

Prispévek otevie problematiku
¢eskoslovenského zbrojniho
primyslu, jakoZzto prikladu
paradoxni politické kontinuity
pred a po roce 1989.
Ceskoslovenské zbrané
predstavovaly vyznamny
diplomaticky nastroj, ktery
oteviral mnohé dvere po celém
svété. Zanechal po sobé
infrastruktury zahrani¢niho
obchodu, distribuéni kanaly,
obchodni cesty, diplomatické

a vztahové pavuciny,
rozprostiené napfric staty

a kontinenty, osobni kontakty,
sympatie a pratelstvi. | po
desitkach let jsou tyto obchodni
vztahy neustale plasticky
obtisklé do kolektivni paméti
¢eskoslovenskych zahrani¢nich
partnerud. V rdmci uméleckého
vyzkumu se soustredim
predevsim na mimoevropské
regiony, které byly soucéasti
Seskoslovenskych zajma.
Jednim z nejvyznamnéjsich

z nich byla Syrie, ktera byla
dlouhou dobu nejvétsim
mimoevropskym obchodnim
partnerem Ceskoslovenska. Na
prikladu vlastnich uméleckych
dél; kratkych filma Dluh: Epilog
dlouhého pratelstvi a DeepReal
Havel a také participativni
divadelni hry We Love
Shooting ukazu typy kontinuit,
které ceskoslovenské zbrané
vytvareji. Jednou z nich je syrsky
dluh za ¢eskoslovenské zbrané,
ktery mél dohru jesté dlouho
poté, co stat-veéritel jiz prestal
existovat.

UT 21/11

Vietnamska komunita
v 90. rokoch: vyznam
diasporickych
fotografii v konfrontacii
s oficialnymi archivmi
Kvet Nguyen

Hoci pritomnost Vietnamcov*iek
v Ceskoslovensku mala byt
docasna, v ramci troj az

pat ro¢nej mobility, dnes

je viethnamska komunita

v oboch Statoch oficidlnou

a na Slovensku prvou
mimoeurdpskou narodnostnou
mensinou. Posledné viny
dohodarov,kam patril aj moj
otec, prichadzajuce pred rokom
1989, stdli po Neznej revolucii
pred velkym rozhodnutim:
zostat alebo sa vratit. Obraz
tohto prelomového obdobia
ilustruju periodika tesne pred
koncom spoluprac medzi
vietnamskou a ¢eskoslovenskou
vladou ako aj oficialne fotografie
Tlacovej agentury Slovenskej
republiky. Skoré 90. roky

v Ceskoslovensku nam tak
dnes ukazuju najma archivne
¢lanky magazinov a ¢asopisov
alebo televizne reportaze. Vo
svojom umeleckom vyskume
kladiem déraz na komunitny
fotograficky archiv, alebo tzv.
anti-archiv, ktory poskytuje
doplfiiujucu, miestami opacnu
stranu oficidlneho zdznamu.
Diasporické skusenosti

v otvorenom priestore mézu
poukazovat na konkrétnejsie
detaily kazdodenného zivota,
ktoré mohli médiam uniknut
alebo sa na ne nesustredili.

Aké boli devatdesiate roky

v porovnani s rokmi, ktoré im
predchadzali? Aky vyznam
vytvara diasporicky archiv
konfrontovany s oficialnymi
materidlmi? Ako méze
prehovorit plocha fotografického
obrazu do suc¢asnosti?

ST 22/11
10.00-10.30 Kava/Caj
10.30-11.30 Blok 3

Kuratorskeé koncepce
ILONA NEMETH
DUSAN BAROK
JOHANA LOMOVA
11.30-11.50 Prestavka
11.50-13.00 ) )
JANA HORVATHOVA
ZUZANA BARTOSOVA
Diskuse
13.00-14.00 Prestavka
14.00-15.50 Blok 4
Casopisy a kritika
JANA CVIKOVA
MAREK POKORNY
JANA GERZOVA
PHAM HUU UYEN
Diskuse
16.00-16.30 Zavérecna diskuse
16.30-18.00

Komentovana prohlidka expozice
1939-2021: Konec ¢ernobilé doby
MICHAL NOVOTNY a EVA SKOPALOVA




Transart Communication

v devatdesiatych rokoch
llona Németh

Umelecké zoskupenie Studio
erté bolo zaloZzené v roku 1987
v Novych Zadmkoch vo vtedajsom
Ceskoslovensku. Dévodom
jeho zalozenia bola snaha
vytvorit dovtedy chybajtcu
platformu pre performance

a iné experimentalne, menej
pritomné formy umenia ako pre
samotnych umelcov tak i pre
odbornu a laicku verejnost.

Na zaciatku boli organizované
vzdeldvacie programy, najma
vo vysokoskolskych kluboch,
aby sa vytvorilo povedomie

o takychto typoch umenia,

a aby sa publikum informovalo
o planovanom festivale
performance. Od samych
zaciatkov sa o vytvorenej
platforme uvazovalo ako

o mieste stretdvania medzi
¢eskoslovenskou a madarskou
undergroundovou umeleckou
scénou. Na konci osemdesiatych
rokov, kedZe okem Statneho
oficidlneho prispevku
neexistovaliiné schémy
podpory umenia, sa cely
festival financoval z prispevkov
JRD (Jednotné rolnicke
druzstva) a z podpor lokalnych
MNV a MsNV (Miestnych

a Mestskych narodnych
vyborov). V roku 1988 bol
festival zakazany, ale napriek
tomu prebehol. Po roku 1989,
na zaciatku devatdesiatych
rokov, a teda v obdobi euférie
novej spolo¢enskej otvorenosti
a slobody, sa hladala nova
identita festivalu Studio

erte. Festival bolo potrebné
redefinovat a v priebehu
devatdesiatych rokov sa

tak podujatie premenilo na
medzinarodny experimentalny
umelecky festival s nazvom

Transart Communication,
ktorého sa na konci desatrocia
zUcastnili umelci z celého sveta.
Festival sa rozrastol v polte
umelcov a krajin ich pévodu,
konal sa v Ceskoslovensku

aj v Madarsku, a rozsiril sa

o vystavy, literarne podujatia
arozne experimentalne formy
umeleckého prejavu.

Umelecké

usporiadavanie 90. rokov
Dusan Barok

Aktivity umeleckych
spolocenstiev a organizacii
devatdesiatych rokov sa dnes
javia ako marginalne snahy bez
vacsieho vplyvu v porovnani

so vznikajucimi galériami

a oficialnymi institiciami.
Pritom s institaciami, ako
napriklad sietou Sorosovych
centier si¢asného umenia,
ktoré v poslednych rokoch
vzbudzuju uréitu pozornost

v sUvislosti s prehodnocovanim
umenia 90. rokov, mnohé z nich
zdielali niektoré proklamované
hodnoty, ako potrebu
otvorenosti, kriticky postoj

k trhu so su¢asnym umenim,
zaujem o sUcasnu umelecku
prax vratane elektronickych
médii, ¢i skimanie potencialu
internetu. Tieto iniciativy boli
vacsinou vedené samotnymi
umelcami a umelkyriami a mali
medzinarodné zameranie.
Jednym z moznych dévodov,
pre¢o sa im nevenovala
dostato¢na pozornost,

jeich ¢asto hybridny,
multidisciplinarny alebo
interdisciplinarny charakter. Ich
aktivity zvycCajne presahovali

a prepajali uzSie vymedzené
umelecké kategorie, ako su
vytvarné umenie, hudba alebo
divadlo, a boli koncipované skor
vo forme pravidelnych sympozii

a festivalov nez samotnych
vystav. Ako priklad mozno uviest
¢innost Nadacie Hermit a Centra
Metamedia Plasy, Studia erté

v Novych Zamkoch, Spolo¢nosti
pre nekonvenénu hudbu (SNEH)
v Bratislave a Nadacie pre
medialny vyskum v Budapesti.

V prispevku budem vychadzat

z vyskumného projektu Nikdy
sme neboli bliZzsie, realizovaného
v spolupréci s lvanou
Rumanovou. Zameriam sa na
javy, ktoré boli v prostredi tychto
iniciativ do istej miery pritomné,
pripadne rezonuju aj dnes.

Seda cihla. Hledani
pevnych ramcu
tuzemského uméni
Johana Lomova

Samizdat Sed4 cihla z roku
1985 (respektive 1987)

a nasledujici vystavni pociny
Galerie Klatovy / Klenova jsou

v ceském kontextu ojedinélou
snahou o systematické
mapovani umélecké produkce
predjimajici a definujici déni

na scéné prvni poloviny

90. let. Kazda z udalosti méla
vlastni predstavu o tom, koho

a pro¢ vystavuje, a kazda byla
rdmovana vlastnimi historickymi
souvislostmi a spolecenskou
objednavkou. Prvniroénik byl
»splacenim dluhu“ umélcim
aktivnim pred rokem 1989,

v roce 1992 se tématem stala
tvorba slovenskych umélc,
treti ro¢nik mél byt prikladem
profesionalniho pohledu na
aktualni vytvarnou produkci

a v roce 1994 byli predstaveni
umélci, ktefi pasobili v emigraci.
Prestoze poradatelé doufali

v dlouhodobéjsi fungovani
prehlidky, ro¢nik 1995 jiz
neprobehl. V prispévku provedu
podrobné ¢teni koncepci,
struktury, cild, ale i historickych

souvislosti jednotlivych
udalosti. Vérim, ze pravé
zplGsob rdamovani vystavy,
ktera sama o sobé méla spise
podobu salonu nez klasického
kuratorského projektu, mize
odkryt tehdejsi predstavy
umélcl a kuratort o tom, co
znamena prezentace uméni

v demokratické spole¢nosti.
Specialni pozornost bude
vénovana tomu, jak se

umeélci a kuratofi vyrovnavali

s dédictvim vytvarné praxe pred
rokem 1989 a na které hodnoty
chtéli navazovat.

Vystava E luma romane
jakhenca / Svét o¢ima
Romt (1996) a sbirka
uméni Muzea romské
kultury v Brné v kontextu
jeho vzniku a fungovani
v 90. letech

Jana Horvathova

Muzeum romské kultury (MRK)
v Brné zacalo vznikat v roce 1991
na zakladech starSich myslenek
Rom. PGvodni zamér byl zalozit
muzeum statni, coz véak nebylo
tehdy realné, a tak muzeum
vzniklo na spolkovém zakladu
jako obcanskeé sdruzeni. Ke
zméné doslo v roce 1998, kdy se
uz jako Muzeum romské kultury
v Brné stalo obecné prospésnou
spole¢nosti. Muzeum také
budovalo své sbirkové fondy,
zejména skrze sbirkotvorné

a dokumentaéni cesty
predevsim na Slovensko, které je
pro MRK diky tamnimu plvodu
90 % nasi romské populace
vyznamnou sbérnou oblasti. Po
rozdéleni federace v roce 1993
byla tato dokumentacni prace
ztizena, a to az do roku 2008,
kdy se Cesko stalo soudasti
Schengenu. Mezi 14 sbirkovymi
fondy muzea s historicko-



etnografickym zamérenim je
také fond vytvarného umeéni.

V pocatcich vzniku muzea nebyl
zameér specialni fond uméni
budovat, ovSem pfi terénnich
vyzkumnych a sbirkotvornych
cestach do romskych lokalit
nebylo mozno prehlédnout,

7e Romové tvori, a to dokonce

i vtéch nejnuznéjsich
podminkach. Z dél fady insitnich
tvarcl a tvarkyn vznikla v roce
1997 vystava E luma romane
jakhenca / Svét o¢ima Romd,
jejiz prvni zastaveni se odehralo
na specialni zakladni Skole
kousek za Brnem, ale brzy poté
byla vyzadana Moravskou galerii
a nasledovalo putovani vystavy
nejen po zemich Evropy, ale
napf. i po Spojenych statech
americkych a Rusku. Po Uuspéchu
vystavy také vedeni muzea
prehodnotilo své vize a svolilo
sbirku uméni budovat. K dnesku
¢ita pres 1000 sbirkovych
pfedmétu a vedle dél tvircu
neprofesionalnich jiz obsahuje

i dila skolenych profesionald.

V ¢ase zlomu.
Slovenska narodna
galéria a Medzinarodna
asociacia kritikov
vytvarného umenia
(AICA)

Zuzana Bartosova

Prva polovica devatdesiatych
rokov bola pre slovensku
kulturnu a umelecku scénu plna
udalosti, ktoré dynamizovali
predtym staticku situéaciu.
Zadiatkom desatrodia sa
krajina otvarala svetu. Nielen
Ceskoslovensko ako celok, ale
aj samotné Slovensko, tazili

z vysledkov NezZnej revolucie.
Demokratické pravidla zavladli
aj v institucionalnej oblasti:
posty na veducich poziciach

ziskavali v konkurzoch odbornici
nezatazeni minulostou,
transformovali sa umelecké
zvazy a predtym odmietani
autori mohli bez cenzury
zverejnovat svoje diela. Sama
som roku 1990 ziskala post
riaditel'ky Slovenskej narodnej
galérie, ktora garantovala
viaceré celo$tatne zahrani¢né
vystavy a v prispevku tak
upozornim na doposial skryté
suvislosti pripravy niektorych

z nich. Tesne po rozdeleni
republiky som tiez ako prva
prezidentka Slovenskej sekcie
AICA realizovala jej registraciu
v medzinarodnej asociacii

a koncipovala jej prvé aktivity.
Avsak uz pocas roku 1992,
ked'Verejnost proti nasiliu
prehrala parlamentné volby

a Slovenska narodna rada
deklarovala zvrchovanost jednej
Casti federativnej republiky
prijatim vlastnej Ustavy, nastala
politicka a s fou i kulturna

kriza. Prezident Vaclav Havel
abdikoval, nacionalisti sa
chopili iniciativy a spolo¢ny stat
spel k zaniku bez referenda.
Vyhlasenim samostatnosti
dvoch republik, Ceskej

a Slovenskej 1. januara 1993,

sa tento proces z hladiska
medzinarodného spolocenstva
mierumilovne ukong¢il. Situacia
na Slovensku vsak bola kvoli
populistom, ktori sa chopili moci
a usmernovali aj toky $tatnych
financii, Coraz komplikovanejsia.
Taziskom prispevku bude
panoramaticky prehlad
vyznamnych udalosti slovenskej
vytvarnej scény, ktorych som
bola priamou ucastni¢kou.

S pochopenim dobovej situacie,
do ktorej nutne prenikalo
politikum, prispevok s odstupom
troch desatrodi vyzdvihne tie,
ktoré zanechali hibSiu kulturnu
stopu.

Zalozenie a fungovanie
¢asopisu Aspekt
v 90. rokoch

Jana Cvikova

Prva feministicka organizacia
na Slovensku ASPEKT sa
oficialne zaregistrovala v roku
1993 ako Zaujmové zdruzenie
zien Aspekt. V tomto roku vyslo
aj prvé ¢islo feministického
kulturneho ¢asopisu Aspekt,
ktory bol ako slovensko-
ceské médium prvym
feministickym ¢asopisom

v byvalom Ceskoslovensku

a dnes pokracuje ako

webzin ASPEKTin.

Mapa a uzemi. Poznamky
k uméleckeé kritice

a uméleckym casopistim
v Cesku 90. let

Marek Pokorny

Zakladnim tématem 90. let
20. stoleti v Cesku byl na
rdznych drovnich pfedevéim
proces znovuustaveni, tranzice
a transformace verejnosti, ktery
negativné, a zda se, Ze témér
nevratné, poznamenala jednak
neoliberalni doktrina, o niz

se opirala politicka elita prvni
polovinu dekady, a hulvatsky
populismus kvazi-opozice na
jejim sklonku. Vnéjsi znaky
verejnosti v podobé diskurzl
uplatfiovanych v medialnim

a vefejném prostoru, diskurz(,
které byly svymi protagonisty
prozivany autenticky, v§ak
jesté neznamenaly jeji
faktické formovani na urovni
instituci, k nimz Ize pocitat

i umélecké ¢asopisy, coz

se pak projevilo v nultych
letech a dale. Dnes, jesté vic
nez kdy jindy, charakterizuje

slabost (verejnych) instituci
fakultativni povahu verejnosti

u nas. Umélecka kritika

a umélecké ¢asopisy zabyvajici
se sou¢asnym umeénim

hraly v tomto procesu sice

jen marginalni, av§ak pfi
preformatovani uméleckého
pole signifikantni tlohu. Na
jedné strané §lo o védomé
pokusy vést verejnou debatu

o jeho povaze a pozicich
jednotlivych aktérl, které véak
narazely na provozni, diskurzivni
a personalni ¢i osobnostni
limity, na strané druhé se vSak
nereflektované, tedy také bez
elementarniho porozuméni
probihajicim procestim a bez
strategické uvahy ¢i pochopeni
svych vlastnich cilG a své
podminénosti, pokousely spise
o dominanci nez o vytvoreni
alternativ. Na prikladu ¢asopist
jako Vytvarné umeni, Ateliér,
Detail a Umélec se pokusim
prostiednictvim sebereflexe
vlastni pozice v uméleckém poli
nac¢rtnout mapu, do které dnes
Ize zakreslit tehdejsi uzemi.

Casopisy 90. rokov ako
autenticki svedkovia

turbulentnej doby
Jana Gerzova

Prispevok vychadza z autorkinej
takmer tridsatro¢nej skisenosti
Séfredaktorky ¢asopisu Profil,
ktory bol zaloZzeny v roku

1990, ako prvé porevolucéné
umelecké médium na Slovensku,
vznikajuce na zelenej luke,

bez zatazZe vlastnej histérie

s ambiciou revidovat dejiny
umenia, ktoré pisala oficialna,
rezimova kunsthistoria.
Taziskom bude prvych gest
rokov jeho existencie, vratane
straty slobody slova v ¢ase

tzv. meciarizmu. Budem

sa pytat ako sa reflektovali
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¢esko-slovenské vztahy pred

a po roku 1993, a aka bolaich
dynamika. Z bohatého archivu
vyberiem modelové materialy,
ktoré odrazaju nielen dobovu
potrebu kritickej reflexie

takych fenoménov, akymi

bolo a je umenie diktatur,
disentu, feminizmu, vztah
Vychod - Zapad, lokélne verzus
globalne, vratane fenoménu tzv.
sebakolonizacie. Uvedomujem
si, Ze Casopisy su média, ktoré
stoja na pomedzi pisania, ¢itania
a divania sa. Ich sucastou je
rovnako obraz - reprodukcia
diela, ako aj glosovanie a vyklad
umenia vratane kritického
skiimania samotného pisania,

s akcentom nielen na to o ¢om,
ale aj ako sa pisalo. Dielo a jeho
vyklad su spojené nadoby.

V tomto kontexte sU umelecké
Casopisy nezastupitelné

a s odvolanim sa na retroaktivny
model historika umenia Hala
Fostera mb6zeme povedat, Ze su
to prave texty — nespocetny rad
umeleckych ohlasov a kritickych
¢itani, ktoré maju moc posilnit
status umelca a umelkyne, ako
potencialnych ikonickych postav
dejin umenia. V neposlednom
rade sa budem pytat, ako s touto
mocou nakladali umelecké
Casopisy 90. rokov.

Casopisy vydavané
Vietnamci
v Ceskoslovensku

v 90. letech
Pham Huu Uyen

Za socialismu Vietnam posilal
své studenty studovat do

tzv. bratrskych socialistickych
zemi. Skupina vietnamskych
studentd a aspirantt studujicich
na ¢eskoslovenskych
univerzitach byla pomérné
pocetnd, pokud jde o mnozstvi
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prijatych vietnamskych
student(, Ceskoslovensku patfila
druha pricka hned po Sovétském
svazu. Vyslani studenti se méli
stat spolehlivym kadrem statniho
aparatu, nicméné néktefi se

jiz tehdy zajimali o disidentské
hnuti a sledovali jeho vyvoj

se zna¢nymi sympatiemi.
Vietnamsti studenti pozorné
sledovali udalosti na podzim roku
1989 a velice brzy po listopadu
1989 zacali vydavat samizdatové
Casopisy ve vietnamstiné. Bylo
to spontanni hnuti, do kterého

se zapojil pomérné velky pocet
lidi, mezi nimiz se naslii u¢riové
a délnici, ktefi tehdy pracovali

v ¢eskoslovenskych tovarnach
(toto hnutije zcela jedinecné,
nema obdobu v zadné jiné

zemi). V kratkém ¢asovém
horizontu se objevilo postupné
pét Casopisu, avSak nékteré

z nich mély velice kratké trvani

a prezily pouze dva z nich, ato
plzefisky Diem Tin Bao Chi
(Zpravy z tisku) a prazsky Dien
Dan (Forum). Tyto ¢asopisy mély
velky ohlas nejen mezi Vietnamci
Zijicimi ve vychodoevropskych
zemich, ale i mezi Vietnamci
Zijicimi na Zapadé, zejména
proto, Ze §lo o nezavislé,
prodemokratické hlasy a na
nékolik let predstavovaly
informacni a kulturni zdroje

pro vietnamskou komunitu

v byvalych socialistickych
zemich. Basnik, spisovatel

a redaktor Jachym Topol tento
vyvoj v roce 1991 hodnotil

slovy: ,,B&€hem posledniho

roku se Ceskoslovensko stalo
kulturnim a politickym centrem
vychodoevropskych Vietnamcd.”
Ve svém prispévku se pokusim
stru¢né zmapovat vznik

a fungovani téchto ¢asopisd,
jejich obsahovou orientaci

a kratce také nacrtnu osudy
aktér(, ktefi se podileli na
vydavani téchto ¢asopisu.
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