Studijni materialy

us

%

(8D
5
=
ur

Skem (1926), NGP

Georges Kars, Zena s papou.




VI

Vil

Obsah

O vystavé

Pafiz - Mekka uméni

Ecole de Paris - pafizska Skola

Coubine - Kars - Eberl, ceska trojice v Pafrizi
Umeélecky styl: pokrok versus tradice
Inspirace do vyuky

Doporucena literatura a zdroje

10-1

12-13

14



| O vystavé

Vystava Ecole de Paris. Umélici z Cech a mezivalecna Pafiz poprvé blize predstavuije trojici maliic -
Jifiho (Georgese) Karse, Otakara Kubina (Othona Coubina) a FrantiSka Zderika (Francoise Zdenka /
Maurice) Eberla, ktefi se prosadili jako vyrazni predstavitelé mezivalecné generace parizské Skoly.
Pfresunuje tak pozornost od dnes slavnéjsich ¢eskych umélcl pobyvaijicich v PaliZi, jako byli FrantiSek
Kupka, Josef Sima nebo Toyen, k aktualné ne tolik zndmym, svého ¢asu véak Uspésnéjs$im autorfim.
Pravé vybrana trojice Kars — Coubine - Eberl se nejvice prosadila na parizské mezivale¢né umélecké
scéné, jejich dila se objevovala v prestiznich galeriich a na strankach vytvarnych ¢asopisi.

Vystava ve ValdStejnskeé jizdarné mapuje Karsovo, Coubinovo a Eberlovo postaveni v pafizském umé-
leckém svété dvacatych a tricatych let 20. stoleti a prezentuje jejich Ucast na vytvarnych salonech
a kolektivnich vystavach. Jejim jadrem jsou nezndma dila téchto tfi malif(, vsazena do kontextu dal-
Sich uméleckych dél svétovych autort (Amedea Modiglianiho, Chaima Soutina, Marca Chagalla, Jule-
se Pascina, Suzanne Valadon nebo Maurice Utrilla), oznacovanych za ¢elné predstavitele pafrizské
8koly. Jde o prezentaci zachycujici dosud malo zndmé polohy ¢esko-francouzskych vztahl ve vy-
tvarném umeéni, dobovy vkus a celkovou atmosféru mezivalecné Parize, v€etné fenoménu soukro-
mého sbératelstvi.
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Il Pariz - Mekka umeéni

+Amerika je moje zemé, ale mym domovem je Pariz."
Gertruda Steinova, 1936

~Montparnasse je plny muzd a Zen vSech narodnosti,
wvrv u

které vice nez cokoli jiného pfivedla do Pafize laska k uméni...
André Warnod, 1925

v Il

.Na jednoho Francouze zde pripadaji dva cizinci a na pét lidi tfi malifi.
Richard Weiner, 1921

Od poloviny 19. stoleti nejen Cesti vytvarni umélci a intelektualové jezdili stale Castéji do Francie,
zejména do jeho hlavniho mésta Parize. Vedla je k tomu touha po poznani tohoto pulzujiciho més-
ta mést, které bylo od 19. stoleti centrem dynamicky se rodici moderni civilizace a nového umeéni.
Francouzska metropole plna uméleckych sbirek, poCetnych galerii a slavnych vytvarnych akademii
a univerzit lakala umélce ze v8ech koutl svéta. Byl to stied svéta, kam se sjizdéli vSichni, ktefi chtéli
vV umeéni néco znamenat.

Cesko-francouzské vztahy byly jiz v té dobé velmi specifické a pro ¢eské kulturni prostiedi i pro
&eskou politickou elitu mimoradné ddilezité. Na rozdil od jinych evropskych stat se frankofilstvi v Ce-
chach netykalo pouze nékolika vyhranéné orientovanych skupin, ale ,bylo predevsim celospolecen-
skym jevem [... a] mnohem vice projevem ¢eSstvi nez projevem galomanie. [...] Nejtypict&jSim rysem
¢eského frankofilstvi byl pravé jeho vlastenecky obsah.” Tento ,celonarodni, az nacionalisticky cha-
rakter” ¢eské naklonosti k Francii se odvijel od toho, Ze Francie byla vnimana jako spojenec, respekti-
ve ,potencialni spojenec” proti Némecku a dlouho také coby jedina velka republika v Evropé slouzici
jako zasadni politicky vzor2 Laska k Francii tedy v Cesich vyvoldvala sen o viastnim narodnim statu
a predjimala Uspésnou statotvornou aktivitu pristich generaci v ¢ele s T. G. Masarykem. Cesti umélci
vSak do Pafize nevyijizdéli proto, aby usilovali o zménu pomérd doma, ale prichazeli sem v naprosté
vétsiné za zkuSenostmi, vzdélanim, novou uméleckou nebo Zivotni existenci a snad i s touhou poznat
velky svét”,

Vedle bohatych muzejnich sbirek a studia na modernich, ¢asto soukromych vytvarnych akademiich
je predevsim uchvatila kosmopolitni a inspirativni atmosféra uméleckych kolonii (Bateau-Lavoir, La
Ruche) a kavaren (montparnasskych Le Doéme, La Coupole ¢i La Rotonde). V nich se mohli setkat
s uznavanymi maliti, sochafi Ci literaty z celého svéta. Lépe tak mohli rozpoznavat rozdil mezi stre-
doevropskou, v jadru naciondlni vytvarnou tvorbou a kosmopolitnim uménim v Pafrizi, kde se i za-
hrani¢ni vytvarnici obvykle stali souc¢asti SirSiho okruhu pafizského uméleckého déni, propaguijiciho
nadnarodni, univerzalni styl.

1 Reznikow, Stéphane. Frankofilstvi a Ceska identita. 1848-1974. Praha: Karolinum, 2008, s. 18. Autor déle podotyka: ,U jinych evropskych narodd tomu
tak nebylo, vztah k Francii se naopak staval spiSe zdrojem konflikt(i nez konsenst. Jinde platilo, Ze frankofilstvi se péstovalo hlavné v uzavienych kruzich
(intelektudlnich, uméleckych, republikanskych a zejména socialistickych) [...]" Tamtéz, s. 18-19.

2 Tamtéz, s.19.



Umélecka centra Pafize se nachazela ve dvou méstskych, ve své dobé spis chudinskych Ctvrtich,
na dvou pafizskych vrScich. Nejprve, na prelomu 19. a 20. stoleti, to byl na pravém brehu Seiny
Montmartre (Hora mucednikd, respektive Martova hora). Po konci prvni svétové valky a poté, co se
Montmartre zacal fadit mezi drahé, burzoazni lokality, se druhym uméleckym centrem Pafize stal
Montparnasse (Hora Parnas), rozkladajici se na bfehu levém.

Umélci zde &asto Zili v tésném sousedstvi, ve skromnych podminkach. Na Montmartru se usadili
v napolo dfevéné budové, posmésné prezdivané Bateau-Lavoir (Pradelni lod). V pfizemi zde byla
verejna pradelna, jejiz para pronikala do pater s pokojiky - ,lodnimi kajutami” a ateliéry zacinajicich
umeélcy. Za¢atkem 20. stoleti zde Zily réizné narodnostni skupiny vytvarnik( - zejména Italové (napfi-
klad futurista Ardengo Soffici nebo Amedeo Modigliani) a Spanélé (Pablo Picasso & Juan Gris), po-
stupné se zde usazovali i umélci z jinych zemi. Tak zde po jistou dobu zil avantgardni malif Kees van
Dongen plvodem z Nizozemska, sochar Constantin Brancusi z Rumunska ¢i Zidovsti malifi Chaim
Soutine, ktery do Parize priSel pésky z dnesSniho Béloruska. Mezi ¢asté navstévniky Bateau-Lavoir
patfili Jules Pascin, narozeny v dne$nim Bulharsku, nebo Georges Kars z Cech. Vedle vytvarniké
zdejsi prostory obyvali také tfeba francouzsti basnici Max Jacob a Guillaume Apollinaire, ktery mél
polsko-italsky pdvod.

SvUj vyznam Bateau-Lavoir ztratil po prvni svétové vélce. Nahradila ho obdobna dievéna stavba na
prot&j$im birehu Seiny ve &tvrti Montparnasse zvana La Ruche (Ul). Nemalo umélcti se sem prestého-
valo z Montmartru (Modigliani, Soutine ¢i Brancusi), jini zase odjinud. Jednou z nejvétsich osobnosti
obyvaijici ateliéry v La Ruche byl prosluly Zidovsky malif, rodak z dnes béloruského mésta Vitebsk
Marc Chagall.

Otakar Kubin, Montmartre (1907-1908), NGP



Il Ecole de Paris - pafizska Skola

Pro tvCrce usazené predevsim na Montmartru a Montparnassu se ujalo oznaceni ,pafizska Skola",
které poprvé pouzil kritik André Warnod v roce 1925. Chtél jim vyjadfit ptinos zahrani¢nich umélct
z predvale¢né a mezivale¢né doby 20. stoleti francouzskému umeéni a potvrdit, ze ,jsou jeho soucasti
navzdory nepratelskym vypadlm konzervativnich kritik{"2 Prvni generace parizské skoly (1904-1918)
se spojuje s tehdejSimi avantgardnimi tendencemi - kubismem, fauvismem nebo expresionismem,
druha generace v mezivale¢né dobé dvacatych a tficatych let pak obecné zastava formalné umirné-
néjsi umelecké projevy.

| kdyz v dilech jednotlivych tvCrcl je mozno zaznamenat jisté formalni i tematické shody, pojem ,pa-
fizska Skola" nepredstavuje jednotny umélecky styl ani vizi. Jedna se spiSe o ,zastresujici kategorii
bez odkazu na spolecny teoreticky zéklad ¢i vazbu na urcitého mistra”* Co je pro pafrizskou Skolu
naopak priznacné, je heterogenita styl(, zpUsobena pravé onim kosmopolitnim prostredim Pafrize
a pestrosti komunit, v nichz dila vznikala. Spole¢ensky kontext, ve kterém umeélci Zili a tvofili, uréoval
i pfibuzna témata v jejich tvorbé: ,k charakteristickym namétlim patfily portréty soucasnikd, v civilu
¢i v riznych kostymech, véetné jejich obchodnich zastupct a galeristd, akty, méstské krajiny, vyjevy

z pouli¢niho Zivota chudinskych ¢tvrti Parize, modelky, prostitutky, scény z kabaret( a cirkus(, pohle-
dy do ateliér(, kavaren, zabavnich podnikd aj. - tedy soudoby Zivot mezivale¢né Parize"s

Marc Chagall, Cirkus (1927), NGP

Zdenék Eberl, Tango v kavarné (1925),
Nadacni fond8smicka, foto: Eva Bystrianska

3 Anna Pravdova, vodni text k vystavé Ecole de Paris. Umélci z Cech a mezivéleéna Pafiz. Narodni galerie v Praze,
Valdstejnska jizdarna, Praha, 8. 11. 2024 - 2. 3. 2025, kuratorka Anna Pravdova.

4 Tamtéz.

5  Tamtéz
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IV Coubine - Kars - Eberl, Ceska trojice v Pafrizi

Georges Kars, Othon Coubine i Francoise Zdenek Eberl do parizského prostfedi dokonale pronik-
i a natrvalo se v ném usadili. Pfestoze se jednalo o generacni souputniky, ktefi pochazeli z téze
stfedoevropské zemé, do Pafize prisli shodné pred prvni svétovou valkou a pohybovali se v tomtéz
umeéleckém okruhu (Casto vystavovali ve stejnych salonech - Salonu nezavislych, Tuilerijském salonu
nebo Podzimnim salonu - i na stejnych vystavach, napriklad u galeristky Berthe Weill), nikdy mezi
nimi nevzniklo pevné pratelstvi, pravidelné se nestykali, naopak Zili vlastnimi Zivoty. Snad to bylo do
znac¢né miry zplsobeno odliSnym rodinnym plvodem, jinym osobnim naturelem a rozli¢nymi sitémi
(uméleckych) vztaha.

Jifi (Georges) Kars (1880-1945) se narodil v Kralupech nad Vitavou jako Georg Karpeles do némecky
miluvici Zidovské rodiny, ktera si prijmeni nechala zménit na Kars roku 1906. Slo o rodinu z vy&si stied-
ni tridy, jez vlastnila pr@imyslovy mlyn v centru mésta (dnes zboreny). Othon Coubine (1883-1969)
se narodil v jihomoravskych Boskovicich jako Otakar Kubin do ¢eské rodiny mistniho knihkupce.
Nejmladsim z trojice maliifi byl Frangois Maurice Eberl (1887-1962), narozeny v Praze jako Frantisek
Zdenék Eberl do katolické rodiny z vyssi stfedni tfidy se Svédsko-francouzskymi predky.

Zatimco Kars odjel na vysokoskolska studia déjin uméni a kresby (1899-1902) a nasledné i malby
Klee, Vasilij Kandinskij, Marc Chagall nebo Jules Pascin z okruhu satirického ¢asopisu Simplicissimus,
Kubin vystudoval prazskou Akademii vytvarnych uméni v Praze (1900-1904). | u néj se ale od pocatku
studia zietelné projevoval zajem o nejmodernéjsi vyboje v umeéni, ktery zpecetil roku 1907, kdy se jako
(budouci) ¢len uméleckého sdruzeni Osma spolu s Emilem Fillou, Bohumilem Kubistou, Bedfichem
Feiglem ¢i Willym Nowakem zUcastnil jejich prvni vystavy. K této udalosti byl prizvan také Kars, kvdli
vlastni soubézné probihajici vystave v Praze se vSak na vystavé Osmy nakonec nepodilel.

Eberl nejprve roku 1903 zacal studovat na prazské Akademii vytvarnych umeéni u prof. Vlaha Buko-
vace, avSak konzervativni pfistup Skoly mu nekonvenoval a zahy stejné jako Kars odjel do Mnichova
na vytvarnou akademii, kde od roku 1904 studoval v téze malifské tfidé u Franze von Stucka. Jeho
nadani bylo evidentni, takZze se na akademii brzy stal i pedagogem. Po zverejnéni politicky ladénych
kreseb ale musel Némecko opustit. Nasledné pobyval ve Stockholmu a v Amsterodamu.

Prvni, kdo do Pafize pfijel se zamérem se zde na delSi ¢as usadit, byl roku 1908 Georges Kars se svou
vérnou druzkou - baletkou Norou (Norbertou) z jihlavské Zidovské komunity. Bylo mu dvacet Sest let
a jeho prvni kroky vedly na Montmartre do Bateau-Lavoir. Jeho pratelé Juan Gris a Jules Pascin ho
seznamili s dalSimi obyvateli ateliérd, predevsim s basniky Maxem Jacobem a Guillaumem Apollinai-
se v Parizi usadil i Otakar Kubin, kratce po svatbé s Blazenou Katzovou, stejné jako FrantiSek Zdenék
Eberl pravdépodobné jiz se svou danskou manzelkou Fridou, rozenou Doring. Kubinovi zili na Mont-
parnassu a Eberlovi a Karsovi na Montmartru.

PrestoZze se umélci stali nedilnou soucasti parizského kosmopolitniho Zivota ,stale se divali zpét
domd, jakoby z vysSich pater demokracie, kultury a uméni. Neprestali se vnitfné, ale i navenek vyrov-
navat s ,domovem v sobg." Ona vzdalenost vlasti v nich ¢asto vyvolavala o to silnéjsi narodni citéni,
které jesté zesililo za prvni svétové valky: Kars valku prozil jako dCstojnik rakouské armady v Halici
a pozdéji v ruském zajeti, Kubin s Eberlem bojovali na druhé strané barikady. Kubin se po propusténi
z internacniho tabora pro statni prislusniky nepratelského Rakouska-Uherska roku 1914 podilel na
ginnosti vyboru Ceskoslovenské kolonie v Patizi. Eberl se ve jménu svobody naroda roku 1914 piipajil

6  Broudek, Stanislav. K druhému biehu. Cesi v prostfedi francouzské spoleénosti 1862-1918. Praha: Etnologicky Ustav AV CR-
Ministerstvo zahraninich véci CR - Nova tiskarna v Pelhfimové, 2007, s. 17.



k akci Ceskoslovenského zahrani¢niho vyboru a kreslil letaky a plakaty, pozdéji dobrovolné vstoupil
do &eskoslovenskych legii. Po zranéni byl zprostén sluzby a jezdil sanitkou pro Cerveny kiiz.
Narodni identita umélct pobyvajicich v zahranici byla zadsadni nejen pro né samotné, ale mnohdy
i pro taméjsi verejnost, ktera jejich uméleckou tvorbu €asto hodnotila v kategoriich narodnostnich,
nikoli stylotvornych. Interpretace jejich tvorby proto nékdy stala na romantickych, exotickych kono-
tacich, a to v zaporném i kladném slova smyslu: pro konzervativni publikum byli zahrani¢ni umélci
.malo francouzsti” a z toho ddvodu nedostatecni, jindy zase ,exoticky prizvuk” malifd délal tyto
tvarce vyjimecnymi.

Stejny pristup k autordm dlouhodobé Zijicim v zahrani¢i mélo i publikum z jejich rodné zemé. Tak se
stalo, Ze tvorba &eské trojice malif(, ktera byla pro Francouze malo ,francouzska”, byla pro Cechy
malo ,Ceska”. Pozoruhodna je v tomto sméru reakce z roku 1933 predniho ¢eského malife Emila Filly
na zameér Ceského teoretika uméni usazeného v PariZi Vaclava Nebeského zahrnout Karse a Coubina
do knihy L Art moderne tchécoslovaque (1937): ,Kars je u nas znam vyhradné za némeckého umél-
ce" a Coubine ,aZ do svého prijeti za Francouze je nasim prislusnikem, po naturalizovani ve Francii
pak do této knihy nepatfi“? Je ziejmé, Ze Filla posuzoval predstavitele Ceskoslovenského uméni nejen
z hlediska uméleckého vyznamu, ale i ve smyslu narodnosti a statniho ob&anstvi.

Kubin i Eberl v povéleéné dobé navzdory aktivni U¢asti v ¢eskoslovenskych armadnich slozkach za
prvni svétové valky skute¢né zmeénili statni obCanstvi. Eberl se stal Francouzem hned roku 1920,
Kubin o Sest let pozdéji - sva dila ale zaCal signovat Othon Coubine uz roku 1919. Je otazkou, jaké
k tomu méli d@ivody. Zjevné je ani vznik nové Ceskoslovenské republiky (na rozdil od jinych &eskych
umélcd trvale usazenych v Pafizi, jako byli FrantiSek Kupka nebo Otto Guttfreund) nepiesvéddil k na-
vratu do rodné zemé. V Pafizi byli dobre integrovani profesné i spoleCensky. Nemaly vliv na to mohl
mit i fakt, Ze zili v manzelstvi s cizinkami: Eberlova Zena Frida pochazela z Danska, Kubin se po smrti
své milované Ceské zeny (1920) a jejich syna Pascala (1919) roku 1922 znovu ozZenil s Francouzkou
Berthe Chaix.

Zejména Coubine byl jako Francouz brzy vniman i dobovou kritikou, ktera ho povazovala za pokra-
Covatele francouzské malifské tradice. Tak se mj. vyjadril jeho sbératel a obdivovatel Leo Stein, ktery
si Coubina cenil pravé proto, Zze maluje ,francouzsky”, a zachovava tak vytvarné tradice navzdory
Joezvychodnym pokusiim” dobové avantgardy.®

S koncem prvni svétové valky se na Montmartre vratil i Georges Kars. Prazskému publiku se jesté
v roce 1921 predstavil jako host na hromadné treti vystavé skupiny TvrdosSijnych, doma se vSak uz
citil byt v PafrizZi. Jeho kroky ale v této metropoli neskondily, stejné jako ty Coubinovy a do znacné
miry ani Eberlovy. DalSim z Karsovych domovd, kde ¢asto a rad pobyval, se roku 1933 stalo Spanélské
méstecko Tossa de Mar nedaleko Barcelony, kde zakoupil ddim. O tfi roky pozdéji jej ale kvUli Spanél-
ské obc¢anské valce musel urychlené opustit. Tehdy dospél k zasadnimu rozhodnuti navratit se spolu
se zenou zpét do Cech. Roku 1937 byla v Praze k této prileZitosti usporadana jeho monograficka vy-
stava, kterou s velkym zajmem navstivil i Ceskoslovensky prezident Edvard Benes. Kars si dale pofidil
byt na Vinohradech v Manesoveé ulici, kam prevezl sva dila i sbirku dél svych pratel z Pafize. Uz za rok
vSak ve zjitfené mnichovské dobé noveé nalezeny prazsky domov opét prekotné opoustél. Jeho kroky
vedly prirozené do Francie; odtud ale v roce 1942 kvdli zesilenému pronasledovani Ziddi znovu utek,
tentokrat do Svycarska. Na sklonku valky pfi cesté zpét do Francie za svoji zenou, Kars nasledkem

7 Ve francouzské cizinecké legii (v roté Nazdar) proti rakousko-uherské monarchii aktivné bojoval i Frantisek Kupka nebo
Otto Gutfreund. Pravé Kupka ve Francii pomahal organizovat Ceskoslovenské legie, v Pafizi zaloZil ¢eskoslovenskou kolonii,
jejimz predsedou byl pozdéji zvolen. O ¢eskoslovenské imigraci ve Francii vice viz Namont, Jean-Philippe. Ceskoslovenska
kolonie. Dgjiny Ceské a slovenské emigrace ve Francii (1914-1940). Praha: Academia, 2015

8  Pravdova, Anna. Ecole de Paris a éedti umélici v mezivaleéné PafiZi: Kars, Coubine, Eberl. Revnice - Praha: Arbor vitae -
Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2022, s. 307.

9 TamtéZ, s. 235 a 288-298.



nervového vyderpani dobrovolné ukongil svij Zivot skokem z okna v hotelu v Zenevé. Jeho ostatky
jsou dnes ulozeny na Novém zZidovském hrbitové na OlSanech v Praze.

Ani Othon Coubine v mezivale¢né dobé v Pafrizi nezlstal. Se svym nemocnym synem a prvni Zzenou
se prestéhoval na jih Francie do méstecka Apt a v Provence zUstal i po jejich smrti se svou druhou
manzelkou. SvUj Cesky domov ale stéle nosil v sobé, aZz se roku 1951 na dlouhych tfinact let do své
rodné zemé navratil. Tehdy dokonce noveé ziskal ¢eskoslovenské obc¢anstvi. Zemrel roku 1969 v Mar-
seille a pohrben je v rodinné hrobce své francouzské zeny v obci Apt. Jediny Francois Zdenek Eberl
se svym ¢eskym domovem nadobro skoncoval. Vedle Pafize se jeho druhou domovinou stalo Mona-

vrve

ko. Zemrel v Parizi roku 1962.

Georges Kars, Park s papousky (Zoo v Hamburku) (1907), Georges Kars, Baleni citrond (1920), NGP
Méstské muzeum Velvary

Frangois Zdenek Eberl, Zena s ko&kou Othon Coubine, Sedici akt (1920), Georges Kars, Zena's papouskem (1926),
(kolem 1929), NGP NGP NGP
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Vv Umeélecky styl: pokrok versus tradice

Trojice ¢eskych malif( se ve své rané, predvalecné tvorbé snazila malovat v co nejmodernéjsim du-
chu, tak jak jim jejich studia a kulturni zazemi v mistech jejich umélecké Cinnosti umozhovala. Kars byl
nejprve okouzlen impresionismem, v PafiZi svdj styl modifikoval do progresivnéjsich poloh kubismu,
fauvismu ¢i malby Paula Cézanna, odehravajicich se v tonech zeleng, hnédi a Sedi.

Othon Coubine, tehdy jesté jako Otakar Kubin, byl zpocatku zaujat predevsim tvorbou postimpresi-
onistl (Vincenta van Gogha a Paula Gauguina). V PafiZi se nasledné vénoval tvorbé vyloZzené avant-
gardnich poloh - geometrického expresionismu, respektive kuboexpresionismu, ktery ovsem pred-
nostné nevychazel z francouzského kubismu, ale spiSe se orientoval na némecky expresionismus
skupiny Die Brucke.

| Francois Zdenek Eberl - malif dodnes prakticky neznamy - ve své rané tvorbé usiloval o moderni
metody. Kvdli konzervativnimu pfistupu prazské Akademie vytvarnych uméni odjel studovat malbu
do Mnichova a nakonec se usadil v PafizZi. Jeho rana tvorba ovSem neni hloubéji zpracovana, z do-
stupnych zdrojd ale vyplyva, Ze se ve svém dile nikdy pfili§ neodchylil od realistickych pristupC a ze
¢erpal z postimpresionismu Paula Gauguina.

Zasadni obrat a proména uméleckych styld nastaly po konci prvni svétové valky. Tehdy, a to nejen ve
Francii, se v reakci na vale¢né bésnéni mohutné zveda potreba navratu k radu. Predstavuje vyrazny
posun od formalniho experimentovani k zajmu o klasicizujici formy projevu. Do proudu mezivaleCného
neoklasicismu, ktery v odkazech na dila starych mistr( (Giotta, Verrocchia, Holbeina, Davida, Ingrese)
znovunalézal harmonii, idylu a rovnovahu svéta, se vedle Pabla Picassa zaradili i Kars s Coubinem.
Oba Cesti malifi jej vSak na rozdil od Picassa prijali natrvalo a cele a neoklasicisticka forma projevu
se stala jejich zivotnim stylem. Othon Coubine se dokonce natolik identifikoval s timto vytvarnym
vyrazem, ze odmital vystavovat sva avantgardni dila z predvalecné doby.

Georges Kars, Nedéle na periferii (1920), NGP Otakar Kubin, Krajina u more (1912), NGP

Othon Coubine, Pastyf (1922), NGP



Georges Kars v mezivaleCnych letech soustavnou praci na tychz tématech Zenské postavy, portrétu
¢i zatiSi dosahl osobité varianty neoklasicismu v Zivém malifském podani. Tyto motivy dale rozvijel ve
sméru stale prisnéji budovaného tvaru a barevné kompozice. Coubindv prfechod k neoklasicismu je
patrny na jeho statickych a stroze barevnych figuralnich malbach aktd &i portrétd, prirovnavanych
dobovou kritikou k tvorbé Celnika Rousseaua. Tato ,vrozena jednoduchost“® byla ve skute¢nosti
ddkladné promyslena a umélecka dila ¢inila nad¢asovymi. Coubinovym hlavnim namétem byly vSak
krajiny Provence, které do své sbirky ve velkém ziskal galerista Leo Stein, jenz na rozdil od své sestry
Gertrude obhajoval v povale¢né dobé neoklasické formy ztvarnéni"

Od poloviny dvacatych let si v Paflizi ziskal respekt i Francois Zdenek Eberl, a to svymi malbami
z parizskych kavaren ¢i bar( zachycuijicich prostredi pafizské spodiny. Jeho dynamické kompozice
se od Karsovych a Coubinovych zna¢né odliSuji svym déjem a hloubkou zabért. Velkym Eberlovym
tématem se staly zralé zeny zmozené zivotem, které zachycoval s jistou davkou empatie. ,Pro jeho
dila jsou charakteristické prazdné oéi postav, podobné tém, jaké maloval Amedeo Modigliani."? Podle
svédectvi kritika Alexandra Mercereaua byl Eberl presvédcen, ze ,oéni panenky celkovy vyraz obliCe-
je rusi a pfitom nepfispivaji k podobnosti s modelem"®

Moderné pojata figurativni malba, vzdalena akademickym konvencim, byla v Pafizi v obdobi mezi
dvéma svétovymi valkami nejrozsifenéjSim a nejvyhledavanéjSim vytvarnym projevem, jak dokladaiji
nejen dila trojice Ceskych malitQ, ale i dalSich predstavitell pafizské skoly - Modiglianiho, Chagalla
nebo Soutina. V tomto obdobi se vSak v Parizi rodily i nejmoderné;jsi sméry — geometricka abstrakce
¢i surrealismus, které byly v institucionalnim pojeti déjin uméni dlouho povazovany za nejpokroko-
véjSi a nejoriginalnéjsi tendence své doby, a tudiz o nich bylo referovano prednostné. Navraty ke
klasicismlm/realismim, tedy k prouddm, jez jdou proti avantgardnimu uméni, byly naproti tomu
v historii uméni mnohdy opomijeny. Dnesni pristup vSak doklada, ze i moderni realismy, které Cerpaji
z minulosti a snazi se priblizit uméni Siroké verejnosti, maji v historii uméni nezastupitelné misto.
Zajem o realistické tendence se ostatné periodicky opakuije v celém 20. stoleti (hyperrealismus, post-
moderna) a je pritomny i v sou¢asné vytvarné malbé (Josef Bolf, Jana Vojnarova, Matéj Lipavsky ad.).

10 Anna Pravdova, doprovodny text k vystavé Ecole de Paris. Uméici z Cech a mezivdleéna PafiZ. Narodni galerie v Praze, Vald$tejnska jizdarna, Praha,
8.11.2024 - 2. 3. 2025, kuratorka Anna Pravdova.

n Mezi dalsi propagatory Coubinova neoklasicistniho stylu patfil jeho obchodnik Adolph Basler, ktery spolu s francouzskym historikem
a autorem Coubinovy monografie Charlesem Kunstlerem napsal roku 1929 polemickou publikaci La Peinture indépendante
en France.

12 Anna Pravdova, doprovodny text k vystavé Ecole de Paris. Umélici z Cech a mezivélena Pariz. Narodni galerie v Praze, Valdstejnska jizdarna, Praha,
8.11.2024 - 2. 3. 2025, kuratorka Anna Pravdova.

1B Tamtéz

14 Viz neddvno ukoncena vystava v Galerii hlavniho mésta Prahy Nové realismy. Moderni realistické pristupy na ¢eskoslovenské vytvarné scéné 1918-1945.
Méstska knihovna, Praha, 27. 3. 2024 - 25. 8. 2024, kuratori Anna Habanova, Ivo Haban, Helena Musilova.
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VI Inspirace do vyuky

VySe predstavena témata se jevi jako nosna nejen do vyuky vytvarné vychovy &i déjin umeéni, ale
také déjepisu ¢i obcanské vychovy, kde pribéhy umélct a mapovani déni v dobové Parizi mize vhod-
né poslouZit jako svédectvi doby i pro naruseni stereotypt o Zivoté umélecké komunity.

Divak mdze na pozadi vystavy (i nabizenych studijnich material®) nahlédnout do multikulturni umé-
lecké spolecnosti, jez tézi z rozmanitych zazemi napfi¢ Evropou a Spojenymi staty Americkymi, a po-
zorovat promény, kterymi prochazeji. Zvlasté poutavé je sledovat Zivotni pribéhy vybranych umélcd
v kontextu historie stfedni Evropy, stfidani etap kosmopolitniho Zivota plného spole¢enskych udalos-
ti a zakladani uméleckych komunit napfi¢ Evropou v predvaleéném i mezivaleCném obdobi s dobami
véale¢nymi nasledovanymi rozpadem pCGvodniho usporadani (statd, etnicit, rodin).

Pro vyuku déjin uméni i vytvarné vychovy pak m(ze byt pfinosné narusit zazity narativ o avant-
gardnim uméni jako ,vrcholu umélecké svobody”, ktery je cilem umélcovy tvorby. Otevienost, s niz
predstaveni autori (napriklad Georges Kars) zkoumaiji soubézné réizné dobové pristupy (impresio-
nistické, expresionistické, fauvistické), mdze byt inspiraci studentlim, aby se ve své vlastni tvorbé
odvazovali experimentovat, nenutili se do tvorby Citelnym autorskym rukopisem ¢&i do budovani
vlastni originality.

V neposledni Fadé pak vidime pfinos vystavy i doprovodnych materiald (katalog, publikace Ecole de
Paris a ¢eSti umélci v mezivale¢né PafrizZi: Kars, Coubine, Eberl) v tematizovani uméleckého sbirani
a v praci s osobnim archivem jako zpUsobem otevieného mysleni, které ve Skolni vyuce mohou
nabidnout moznost revidovat praci se Zakovskym portfoliem. Pfi zohlednéni v zadavani seminarnich
praci pak mdze format vizualni mapy Ci eseje s cilem odhalovat souvislosti ¢i tFidit a preskupovat
fakta posunout uvazovani zak( do vétsi hloubky.
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Autorska kolaz. Viz Novotna, Eva - Rihova, Kristyna. Kars. Obrazy do kapsy.
Praha: Narodni galerie v Praze, 2024.

Jak pestré je vytvarné umeéni kolem roku 1910? Jaké sméry, styly, skupiny existuji v této dobé ,vedle
sebe’? V tvorbé Georgese Karse a jejich vybranych detailech mzeme sledovat rfizné polohy ,hle-
dani formy". Cim se vyznacovaly jednotlivé stylové proudy prvniho desetileti 20. stoleti? Co je pro né
typické? Na prikladu Karse i dalSich umélct pafrizské Skoly vidime, jakou roli v uméleckych projevech
hraly mezinarodni kulturni centra, ale i ndrodni/etnické charaktery, spolec¢enské a politické nalady
v Evropé a nasledné vzrlstajici napéti pred prvni svétovou valkou.
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