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Unénti a priroda

Studijni materialy vznikly k vystavé MIé&ici jaro: uméni a pfiroda
1930-1970, kterou pripravila NGP ve Veletrznim palaci na jaro
2025. Materialy jsou soucéasti jiz bézici Fady online dokument, ve
kterych k vybranym vystavam NGP zpracovavame témata a kon-
texty a nabizime mozné zplsoby vyuziti ve vyuce nejen vytvarné
vychovy, ale i dalSich predmétt, jako jsou déjepis, cesky jazyk atd.
V tomto konkrétnim pripadé studijni materialy mifi do oblasti na
pomezi mezi vytvarnou a environmentalni vychovou. Pojmenovavat
arozvijet vztah k prirodé, reflektovat jej a prozivat vSemi smysly je
zakladnim predpokladem k pochopeni slozitosti a vyznamu zivot-
niho prostredi pro nas zivot. Je to kliCové také pro porozuméni
vzrustajici potfeby udrzitelného rozvoje spoleé¢nosti a odpovédnosti
za jednani kazdého z nas.

Studijni materialy prekracuji ramec samotné vystavy a rozvijeji
téma vztahu mezi umélci a pfirodou i mimo obdobi tficatych az
sedmdesatych let 20. stoleti.

Pro vétsi prehlednost graficky odliSujeme primou inspiraci do vyuky

od ostatnich textd.

L1171, kteri rozjimaji
o krdsdch zeme, nachdzeji
zdroj sily, ktery jim

vydrzi po cely Zivor."®

Rachel Carson, 1962



0 vystave

Vystava MIéici jaro pfedstavuje tematicky prifez uméleckymi dily
tricatych az sedmdesatych let 20. stoleti ze sbirek Narodni galerie
v Praze a konfrontuje jej s nékolika sou¢asnymi dily. leji nazev
odkazuje ke stejnojmenné knize americké biolozky a spisovatelky
Rachel Carson, ktera se zabyvala ochranou zivotniho prostredi
a jako prvni upozornila na ekologické nebezpedi, jez predstavuje
masivni vyuzivani takzvanych syntetickych pesticida (DDT).! Jak
piSe Anna Kvic¢alova: ,,Obraz zlovéstného ticha a ,jara bez hlas(’,
ktery Carson tak sugestivné nacrtla, nesignalizoval jen ubytek
druhové pestrosti kvili riznym typim lidské ¢innosti, ale ohlasoval
také pocatek nového obdobi ve vztahu Elovéka k pFirodé, ktera byla
vzrustajici mérou chapana jako kfehka a s civilizaci Uzce propojena
entita.“? Nejen diky Rachel Carson jiz vime, Ze byti ¢lovéka, jeho
produkce a technologie pfirodu vyznamné ovliviauji a ze lidska
¢éinnost ma na planetu pfevazujici dopad. Pravé s dlirazem na
tyto globalni souvislosti a vliv €lovéka na zivotni prostredi byva
nasSe epocha v akademické sfére ¢asto souborné ozna¢ovana
terminem antropocén.

Souvislost lidského byti s tim ne-lidskym a kfehkost a slozZitost
téchto vztahl v poslednich letech opakované tematizuje fada vystav
v Cesku i v zahraniéi. Z domaciho prostiedi mGzeme vyzdvihnout
projekty Evy Kotatkové (Moje télo neni ostrov, 2022-2023, Srdce
Zirafy v zajeti je o dvanact kilo leh¢i, 2024), které kladou dliraz na
vice-nez-lidskou télesnost a vzajemnou provazanost. Pfipomenme
vystavu Symptomy budoucnosti (2024) v Galerii Hrani¢ar, kteréa
zkoumala roli lithia a toho, co znamena tézba surovin pro lidi a co
pro planetu a jiné organismy. Jako dalsi pfiklad miZzeme uvést dilo
Davida Priluéika a jeho tfidilnou videosérii Uméni antropocénu
(2019). Podoba téchto vystav a uméleckych dél se velmi éasto
odyviji od interdisciplinarniho pristupu a hloubkového zaméreni
na souc¢asny fenomén v jeho SirSich spole¢enskych a historic-
kych kontextech. Tento pFistup bychom obecné mohli oznacit
jako umélecky vyzkum, v némz si umélci a umélkyné ¢i kuratori
a kuratorky kladou otazky nebo reaguji na aktualni problémy a krize
uméleckymi intervencemi a vystupy. Uméni tak rozhodné nema
status éehosi na okraji ¢i pouhého odrazu reality, ale umoziuje

1 Rachel Carsonova Tiché jaro (Brno Host 2021), s. [1a]. Dostupné takeé z:

(prlstup 17. 2. 2025)

2 Anna Kvi¢alova, ,Tiché jaro a ruch antropocénu®, in: Petr Pokorny — David Storch (eds.),
Antropocén (Praha: Academia, 2020), s. 346-347.
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0 vystavé

nam zkoumat komplexni vyzvy souéasnosti z riznych ahll a ¢asto
tak dochazet k pfekvapivym zavérim nebo novym vhlediim. Nové
porozuméni nas pritom otevira zméné postoje a proméné naseho
vztahovani se k okoli.

Ackoli vystava Miéici jaro sestava z akvizic Narodni galerie
v Praze a zaméruje se na historické obdobi 30. az 70. let, jeji kura-
torsky zamér se nese v podobném duchu: vénovat se nesmirné
aktualnimu problému antropocénu a lidskému vztahu k prirodé skrze
obrazy a odrazy v uméni. Slovni obrat MIi¢ici jaro proto mizeme
chapat také jako metaforu, ktera nas jako navstévniky a navstévnice
galerie vyzyva k naslouchani a rozvijeni citlivosti a empatie. Co by
nam asi priroda fekla, kdybychom rozuméli jeji Fe€i? O jaké dalsi
poznani miZeme usilovat, jak mliZzeme péstovat empatii, abychom
mohli Setrnéji a udrzitelng&ji koexistovat s prostiedim kolem nas? Jaka
transformace se v nas mize odehrat pfi naladéni na umélecké dilo?

Divakim ve vystavé doporuCujeme zamérit se na ,vnitfni®“ i ,vnéjsi®
aspekty prozivani prirody a jejiho uméleckého uchopovani. Umoznime tak
rozeviit bohaty a pestry véjir namétd a témat: od nejniternéjs$ich obrazu
snovych krajin, osobnich inspiraci a vzpominek pres zkoumdni organickych
tvard az po ruzné podoby krajiny a soucasnou kritickou a angazovanou
tvorbu. V interaktivnim studiu, které se nachdzi pred vstupem do
vystavy, nabizime misto k hledani vlastnich obrazi krajiny a k vnitfni
imaginaci. Je to otevreny prostor, kde se zaméfujeme na prirodu jako
zdroj umélecké inspirace, prostredi k naladéni, k dialogu, udeni,

skicovani i odpoéinku.



Tvar

Organické tvary a inspirace

Zleva: Hana Wichterlova, Pupen, 1932; Véstonicka Venuse, foto: Moravské zemské muzeum;
Zbynék Sekal, Rostlina jménem O, 1967; Henry Moore, Dvoudilna plastika ¢. 10: Propleteni, 1968;
Jimena Mendoza, Zapomenuté ovoce, 2017.



Tvar

» U odtazitych tvarech paleolitickych plastik je
obsazen prazdklad umélecké zkusenosti: poznatek,
Ze tvar sdm evokuje urcité pocity, ze plastické
vilastnosti maji svoji osobitou 7ec, Ze hovori
svym klenutim, objemy, rytmem. Zde pracovala
fantazie, kterd se mneciti vdzdna k napodobent,
ale zajimd se o tvorivé zpracovdni hmoty,

0 vyrazné tazeni jedné formy ke drubé.?

Igor Zhor, 1967

Jednim z klicovych témat vystavy je organicky tvar a jeho hledani -
hledani vnéjsi, inspirované konkrétnimi podobami pfirody, i vnitfni,
vedené disegnem internem,* vnitfnim zrakem nebo zrcadlenim
niterného prozivani. Pro sochare a socharky 20. stoleti predstavo-
vala abstraktni socha ¢asto zpusob, jak se vénovat metaforickému
zkoumani jak pFirodnich, tak dusevnich procest,® ale i velmi kon-
krétnimu feseni formy a jeji dynamiky, prostoru, vztahlim plnosti
a prazdna. Sochy 30. az 70. let nam nékdy mohou svym tvaroslovim
pfipominat pravéké artefakty, a jindy na né dokonce zamérné
odkazuji. Poukazuji také na dalsi inspiraéni zdroje autort a auto-
rek - na vychodni duchovni praktiky, spiritismus nebo zkoumani
biologickych procesd.

Hledani organického tvaru mize byt zdlouhavy proces, vyZzadu-
jici citlivost, ¢as a naslouchani hmoté. Mlze to zahrnovat zkoumani
materialu, jeho rytmu a potencialu. Socha se mize postupné ,,rodit*
i zjednotlivych fragmentu. V podobném duchu pi§e teoretik JindFich
Chalupecky o sochach Zbynka Sekala:

slaké ony vznikaly velice dloubho a také ony
vnukaly pocit neukoncenosti a neukoncitelnosti.
Byly zpravidla ze sddry. Sekal je vsak
rozebiral, rozrezdval, rozbijel a trosky znovu
sestavoval: 1 své vlastni sochy objevoval ve

Igor Zhot¥, Hledani tvaru (Praha: Mlada fronta, 1967), s. 16.

4 Pojem disegno interno neboli vnitfni umélecka predstava, kresba v duchu, nebo také
vnitfni obrazotvorné usporadani odkazuje k niternému zakotveni obrazu v umélcové
duchu v ptivodni ideji €i vnitini kresbé; poprvé se objevuje v renesanci.

5 Marie Klime$ova, Frantisek Pacik (Revnice: Arbor Vitae, 2008), s. 13.



cTvar

svém ateliéru, jako nalézal materidly ke svym
objektim na dvorech a v ulicich; a také je
nechdval, aby se vytvdrely ze svych hmot a tvari
podle svého viastniho tajného urcent.®

U dalsi vyrazné umélkyné z wagnerovské socharské skoly,” Evy
Kmentové, objevujeme v abstraktnich dilech prirodni motivy se
symbolickou platnosti. Autorka je propojuje s bezprostredni zku-
Senosti dotykani a hmatu: ,, Télo je krajinou, dlané motylem, prsty
vyhonky, lino kvétinou.“® 1 v sochach o generaci starsi socharky Hany
Wichterlové, ktera byla spoluzackou Josefa Wagnera ¢€i Vincence
Makovského, se télesnost a prirodni motivy propojuji a pripominaji
nam, Ze jsme soucasti tychz vztahi skrze sdilenou materialitu. V sose
Mahulena (1955-1990) je hranice mezi pfirodou a élovékem doslovné
zobrazena prfimo v procesu transformace. Zachycuje divku promé-
Rujici se ve strom — proces ristu sochy do svého vlastniho tvaru,
symbidzu lidského a prirodniho téla. Dilo nikdy nebylo dokonéeno.

Pri navstévé vystavy se mizeme zkusit zamérit na rozmanité typy
prirodnich inspiraci a na to, jak se z nich rodi hmota. Jaky ma tvar,
z Ceho vyvéra, do ¢eho je otisténa?

Cituje dilo konkrétni motivy, nebo se soustfedi na rytmus tvara?
Jaky prostor vytvari uvnitr sebe, okolo sebe, smérem k nam?

Zve k divani, nebo laka k doteku a obchazeni?

6 lindfich Chalupecky, Nové uméni v Cechach (linodany: H&H, 1994), s. 39.

7 losef Wagner ved| ateliér sochafstvi na Vysoké skole uméleckoprimyslové v Praze
v letech 1945-1957. Vedl zde silnou povale¢nou generaci sochafl a socharek. leho
ateliérem prosli Olbram Zoubek, Eva Kmentova, Véra Janouskova, Vladimir Janousek,
Miloslav Chlupa¢ nebo Zdenék Palcr. Wagnerova tvorba se vyznacuje vyraznym citem
pro material. Sam byl plivodné kamenik a velmi citlivé pracoval s kamenem. Své zaky
ugil také restaurovani, sgrafitu a jinym technikam.

8 Tamtéz.



Citlivost

Subjektivnt prozitek prirody

Zleva: Julius Marak, Sumavsky prales, 1891-1892; Antonin Slavi¢ek, U nas v Kameni¢kach, 1904;
FrantiSek Kupka, Kosmickeé jaro I,1913-1914; Josef Vachal, Prales pod Falkensteinem - Sumava umirajici
a romanticka, 1931; Toyen, Hlas lesa, 1934; Jana Olexova, Kaktus, 1969; Marie Tu¢kova, Chorus, 2020.



(Citlovost

Duraz na emotivni prozivani pfirody a predzvést lyrickych vnitfnich krajin
nachazime bohaté v uméni 19. stoleti, jak si ostatné mizeme v§imnout ve
sbirkové expozici 17796-1918: Uméni dlouhého stoleti. Napfriklad v dile Julia
Maraka, ktery svym uchopenim intimnich lesnich interiéri navazuje na tra-
dici tzv. Naturstimmung, tedy zachycovani proménlivé nalady prirody a jeji
atmosféry, kde se krajina stava nositelkou emoci. Jako pedagog na prazské
Akademii vytvarnych uméni ovlivnil celou generaci maliili véetné Antonina
Slavi€ka, ktery posunul ¢eskou krajinomalbu smérem k impresionismu a exp-
resivnimu svétlu. Slavi¢ek vnimal krajinu dynamicky, jeho uvolnény rukopis
a zachyceni svételnych vibraci se blizi modernimu subjektivnimu pfistupu.

V Manesové obraze Zahradni kvétiny zase nachazime nejen botanic-
kou presnost, ale i zachyceni hlubsiho vztahu mezi ¢lovékem a pFrirodou
a citlivost k individualité, jeZ mlizeme chapat jako predzvést moderniho
niterného vnimani.

Zatimco vSak krajinomalba 19. stoleti chapala pfirodu v harmonii s €lové-
kem - prirodu jako zrcadlo emoci — na poéatku 20. stoleti dochazi k preméné
krajiny v symbolicky prostor a k za¢lenéni priimyslového a socialniho kon-
textu. Tento vyvoj poukazuje na pfechod od romantického vnimani krajiny
k avantgardnim pfistuplim, kde pfiroda neni jen estetickym motivem, ale
i reflexi civilizaéniho vyvoje a spoleéenskym komentarem.

Zaroven tento vyc€et ukazuje, ze prozitek prirody je vzdy hluboce indivi-
dualni. Umélecka uchopeni pfirodnich motivii tak mohou vyjadfovat skalu
zcela protichlidnych emoci. Zdanlivé jedna pFiroda tak nabyva mnoha
riznych forem analogicky k tomu, jak rizné se k ni vztahujeme i v kaz-
dodennim Zivoté: proti temnoté a mysti¢nosti Vachalovych dievoryti
Sumavy a pochmurnosti a tisnivosti, které v nas vyvolavaji surrealistické
krajiny Toyen, mlize stat napfiklad pecujici, objimajici a kfiehka pFiroda
v haékovanych objektech Marie Tu¢kové.

Nejen ve vystavé, ale i nasledné se studenty ve vyuce mize byt prinosné
otevirat otazky mapujici vzpominky na pobyt v prirodé. Co nejvice ovliviuje
nasi ndladu pri pobytu venku? Pocasi? Konkrétni krajinmy rdz? Zvuk? Viné?
Premysiime o tom, zZe bychom tento jedinecny dojem zachytili? Jak? Tvorime

v prirodé? Nebo pozdéji, ze vzpominky, doma ¢i v kavdrné? Kde se bere inspirace

a kudy proudi imaginace?

Podobné otazky si klademe také v interaktivnim studiu, kde najdete soutézni
vyzvu ,Krajinou inspirace®, které se mizete zulastnit po dobu trvani vystavy

nebo vam muze byt inspiraci do vyuky:

Zaposlouchejte se do zvukovych zaznami krajiny, které nato¢ili nav$tévnici
pred vami. Zkuste se na né naladit a preneste se do sdilené prirody. Prispéjte
vlastni inspiraci z krajiny. Az budete v prirodé, poridte minutovy audiozaznam
na mobilni telefon a sdilejte jej s nami pomoci soutézni vyzvy ,Mlcici jaro®.
Jeji pravidla a podminky najdete na webu NGP. Co slysite? “Udnek, krupdni
snébu, zurceni vody..

10



Vztah 1.

Krajina a lidé

2 | =

Zleva: Benes Kniipfer, Fauni prchajici pfed automobilem, 1905; Vaclav Tikal, Zamorena krajina I, 1945;
Alena Cermakova, Letni zeli, 1962; Jaroslav Paur, Spéalené mésto, 1980; Anetta Mona Chisa a Lucia
Tkacova, 00000000000000000000000000, 2017; Anna Hulagova, Dialog: Bugonia V, 2024.

1"



“Uztah I.

Slozity a mnohovrstevnaty vztah ¢lovéka k pfirodé doprovazi fada
metafor a metaforického pojimani prirody v lidské reéi: pfiroda jako
matka ¢i llino, pFiroda jako divo¢ina nebo FiSe smrti, pfiroda jako zdroj
surovin, kterou lze kolonizovat, obhospodafit a vyuzit. Samotny po-
jem prirody se proménuje spole¢né s historickou a politickou situaci.
Obklopuji nas tak ve skuteénosti prostredi dvé - pfiroda, do niz jsme
télesné zapusténi jako soucast Zivého svéta a ekosystém, a pFiroda
jako pojem, ktery formulujeme v diskurzivnim prostoru skrze meta-
foricka vymezeni. Tato dvé prostiedi jsou provazana a jejich promény
muzZeme pozorovat i vuméleckych dilech.

Ne nahodou otevira expozici Dlouhého stoleti ve Veletrznim palaci
obraz BeneSe Kniipfera Fauni prchajici pfed automobilem, ktery sym-
bolicky zachycuje nastup modernity, jez radikalné proménuje vztah
¢lovéka a prirody. Fauni prchajici pfed automobilem jsou vtipnou glosou
»odkouzleni“ mytické krajiny, které provazi intenzivni technologicky
vyvoj 20. stoleti. Ten nadale proménoval roli krajiny v zivoté ¢lovéka,
jez se odrazi i vuméleckych dilech.

Nékteri umélci tak tematizuji negativni vliv technologii a vytézovani
krajiny svymi temnymi vizemi dystopické budoucnosti, jako napriklad
Vaclav Tikal &i Jaroslav Paur. Zcela jinym pfipadem je Alena Cermakova,
predstavitelka socialistického realismu, v jehoz ramci byla krajina pre-
devSim zdrojem k vyuzivani a prostorem pro zemédélské prace. Téma
vytézovani pfirodnich zdrojQ, ale i spoluprace a propojenosti nachazime
také v dile sou¢asné socharky Anny Hulacové. Na jeSté bezprostredné;si
propojeni lidského a nelidského poukazuji Anetta Mona Chisa a Lucia
Tkacova v objektech kvasicich hlav, ¢imz zdlraziuji, Ze veSkera lidska
¢innost je nakonec podminéna procesy, jako je napftiklad kvaseni bakterii.
Od plastik organického tvaru se tak v dnesni dobé mizZeme dostat az ke
»kreativité organické hmoty“,° ktera kvasi pfimo ve vystavé.

Kdybychom se zamérili na metafory, které nam predklada priroda, otevira se
$iroké pole pedagogického uplatnéni. Nabizeji se slohova zadani definovana
pouzivanim spojky ,jako“ (,priroda jako presné fungujici stroj“), naméty do
dramatické vychovy vyuzivajici metaforu a slovni spojeni ,citim se jako..*
(rozkvetla kvétina, zasnézené pole) ¢i zadani ve vytvarné vychové mapujici
podoby metaforického obrazu prirody v dilech vybranych umélct nebo ve vlastni
tvorbé zaki/studentd. V tomto kontextu miZeme i odkdzat na studijni materidly

k vystavé Evy Kotatkové Moje zélo neni ostrov, kde je metaforam v uméni vénovana

podkapitola.

9 JiFi SirG&ek, Nelidsky obrat v (€eském) uméni aneb pro¢ galerie pini vétve a sldama? Art Antiques,
2023. Dostupné online: https:/www.artantiques.cz/nelidsky-obrat-v-ceskem-umeni-aneb-proc-
galerie-plni-vetve-a-slama (pfistup 17. 2. 2025).
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Vztah 1I1.

ezi krajinou a télem / mezi uménim a aktivismem

Zleva: Petr Stembera, Stépova’m’, 1975; Milos Sejn, Dotkl jsem se travy..., 1967; Zorka Saglova, Hazeni
mi¢a do prahonického rybnika Bofin, 1969; Milan Knizak, Pratelstvi se stromem, 1977/1980; Spole¢nost
Jindficha Chalupeckého, Seno, slama, skladka, 2023.
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“OUztah II.

Vystava se soustiedi zejména na zobrazovani prirody a dobové inspi-
race a kontexty skrze individualni vyjadfeni umélcli a umélkyn v objek-
tech a obrazech tricatych az sedmdesatych let 20. stoleti. Po roce
1970 nabyva vztah mezi uménim a prirodou jesSté vétsi naléhavosti
vzhledem k rostouci ekologické krizi. At uz myslime na interaktivni
happeningy, jako byla kineticka plastika z barevnych mi¢i vhozenych
na hladinu Zorky Saglové, zasahy do krajiny v podobé land artu, nebo
navazovani pratelstvi se stromem Milana Knizaka, presahy mezi envi-
romentalismem ¢i ekologickym aktivismem a uménim se od roku 1970
dodnes upeviuji, zhustuji a proplétaji.

Proména uméni a zkoumdni hranic mezi svétem uméni, aktivismem a spolelenské
kritiky jsou pomérné casto diskutovanym tématem. Jak se na tato témata
divaji vasi studenti? Stalo se vam napriklad, Ze vam konkrétni umélecky
projekt poskytl tzv. novy pohled? V tomto kontextu se nabizi souvislost

s teoriemi vizudlnich studii, které definuji novou roli uméni v ére

antropocénu a apeluji na iniciaci novych zpusobu vizualniho mysleni:
wAbychom si mohli predstavovat sami sebe ve svété néjakym jinym zpiisobem,

; ) ; . ; ; v ; ; ; v
nmustT se rozvirjet nove vizudlni myslenz pro eru antropocenu, mozna 1 monument

antropocénu.“ (Nicholas Mirzoeff, 2018, s. 245).

14



Priroda je pro me..

Na tomto misté uvadime citaty rliiznych autord a autorek, které
ilustruji jejich osobni vnimani pfirody. Citaty mizete vyuzit k diskusi
o tom, jaké vnimani je nam nejblizsi, se kterym naopak nesouhlasime,
pfipadné které nam pripada aktualni, ¢i nikoli.

LKdesi mimo svér, v nebi radosti a krdsy, jest dnem

. vvz/ . / v 4 v 4 / v
nejvyssiho zjeventi, kdyz velky umélec.. sam ditée
Prirody, ji Ziveny, z ni 2ijici, se pozdvihne, aby
vyjddril krdsu své matky. “°

Paul Gauguin

SMyslenky mé tu plati stavbé zdejsi krdsy,
vekovitym proméndm hor, lesi, slati a vegetace;
stdvdm se zde, pristupen zvysenému medidlnimu
snént, samotnou Cdsti prirodni divoliny. "

Josef Vachal

wBylo léto, odpoledne, a ze svého divciho
pokojiku jsem se divala na les. Pak se mi zacaly
skutecné krajiny a véci objevovatr jako obrdzky.

To mi vydrzelo vlastné uplné beze zmény do doby
dospélosti. To byl mij prirozeny, peclivé schovany
svét. “1

Eva Kmentova

,Zivot je tvar a tvar je projev Zivota. Vztahy,
které poji tvary navzdjem, nejsou pouhou ndhodou,

a co nazyvdme Zivotem prirvodnim, jevi se jako nutny
vztah tvari, bez nichz by nebylo zivota. Stejné tak
je tomu i v uméni. Formdlni vztahy v dile a mezi
dily vytvdreji #dd, podobenstvi vesmiru.“®

Henri Focillon

10 Paul Gauguin, Noa-Noa, pred a po, dopisy (Praha: SNKLU, 1959), s. 13.

1 Josef VéchaJ, Sumava umirajici a romanticka (Ceské Budgjovice: Jinodeska védecka
knihovna v Ceskych Budéjovicich, 2007).

12 Eva Skopalova, Mi¢ici jaro: uméni a pfiroda 1930-1970 (Praha: NGP, 2025).

13 Henri Focillon, Zivot tvar(i (Praha: Spolek vytvarnych umélcti Manes, 1936), s. 9.
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¢PFiroda je pro mé..

LPriklady organické souvislosti v prirodé jsou
pristupné vsem malivum a socharum; prejme si, aby
tvorili tak logicky, jako tvori sama prirodal “*%

Frantisek Kupka

Obraz vyrostl tak, jako se uddva organickd
3
priroda sama, z absolutni ndhody, rozvijejici se
v podminkdch prisného 7ddu.“"®

Jindrich Chalupecky

JHmota, at je jakkoli riiznorodd, je jen ,jedna‘.“"*®

Josef Sima

LNajit ve vegetativnim svété motiv, ktery obstoji
jako plastika, je hrozné tézké, velice vzdcné.. "

Hana Wichterlova

LJe velice dilezité chodit na zapomenutd mista -

treba k néjakému prameni ci potucku. Je to diulezité

nejen pro mé, ale i pro to samotné misto v krajiné,

pro onen pramen. Tim jsem nechtél uvazovat

o néjakych animistickych teoriich, ale jsem v duchu
v v v 4 v V e . . . A / “18

presvédceny, ze vsichni jsme jeden zivoucti celek.

Milo$ Sejn

14 FrantiSek Kupka, Tvoreni v uméni vytvarném (Praha: Brody, 1999) s. 9.
15 Jindfich Chalupecky, Nové uméni v Cechéch (Jinodany: H&H, 1994), s. 67.
16 losef Sima, Vzpominka na vysokou hru, Vytvarné uméni XVII, 1966, s. 477.

17 Hana Wichterlova, Socharka Hana Wichterlova — katalog vystavy Galerie vytvarného
uméni v Litoméricich, éerven - zafi 2000, Ceské muzeum vytvarného uméni Praha,
leden - bfezen 2001 (Litomérice: Galerie vytvarného uméni, 2000), s. 123.

18 Petra Svecova, ,Mista pro bloudéni. Rozhovor s Milosem Sejnem*®, Art and Antiques, 2014, s. 31.
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Slovnik pojmu

Na zavér studijnich materiall pfedkladame struény slovnik pojm,
s nimiz pracujeme a které jsou pro porozuméni obsahiim vystavy
klicové pravé i ve vztahu k prohloubeni diskuse o klimatu.

Antropocén - termin pro epochu, v niz lidstvo svou ¢innosti ovlivauje
podobu zemského ekosystému, puvodem z geochronologie, avSak
nyni jiz uzivany interdisciplinarné. Silné rezonuje také v sou¢asné
umeélecké praxi, viz kromé jiz zmifiovanych dél napfriklad kniha kanad-
ského fotografa Edwarda Burtynského Anthropocene.

Ekosystém - obecné oznadeni pro ucelenou ¢ast (zivé i nezivé)
prirody, provazanou vzajemnym vlivem, vymeénou energii a informa-
cemi.” Pojem se v sou¢asnosti uziva volnéji jako oteviena funkéni
struktura. Zaroven je Skalovatelny — ekosystémem mize byt mistni
park, Sumava, ale i cela planeta.

umeéni reflektujici prostredi, od krajinomalby pres land art, formali-
stické zasahy do krajiny ¢i ekologické uméni. Dila mohou a nemusi
tematizovat napriklad udrzitelnost, biodiverzitu nebo v sou¢asné
dobé extraktivismus &i klimatickou krizi. Casové zaFazeni pak odpo-
vida konkrétni definici, kterou si zvolime.2°

Land art (angl. zemni uméni - ale ¢esky vyraz se neuziva) — obor
konceptualniho uméni rozvijejici se od Sedesatych let 20. stoleti
a vychazejici z reflexe krajiny jako zakladniho prostoru lidského
byti. Dila land-artistd mohou mit odliSnou podobu - od velkolepych
realizaci, pfi nichz je nové vytvaren krajinny prvek, po intimni akce
v pfirodnim prostoru — naptiklad Milan Kozelka nebo Milo§ Sejn.

Modernita - nezaménovat s modernou; jako kognitivni koncept
modernita poukazuje na vzestup instrumentalni racionality jako
intelektualniho ramce, skrze ktery je svét vniman a konstruovan;
jako socioekonomicky koncept modernita ozna¢uje soubor tech-
nologickych a socialnich zmén, jez se formovaly béhem posled-
nich dvou stoleti a na konci 19. stoleti dosahly jakési kritické masy:
rychla industrializace, urbanizace a populaéni rist; rozmach novych

19 § 3 zékona ¢.17/1992 Sb o Zivotnim prostiedi.

20  Ondrej Navrétil, Zelené ostrovy. Ceské uméni ve véku environmentalismu 1960-2000
(Brno: Masarykova univerzita / Pedagogicka fakulta, Dexon Art, 2017), s. 10-12.
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Slovnik pojmii

technologii a dopravnich prostfedk(; nasyceni vyspélého kapita-
lismu; exploze masové spotiebni kultury atd. Jako ilustrace mize
poslouzit citace z textu Bena Singera:

LUprostred bezprecedentniho viru velkomésta,
kde se misily dopravni ruch, hluk, billboardy,
poulicni cedule, davy lidi, vyloby a reklamy,
byl jednotlivec vystaven nové intenzité smyslové
stimulace. Metropole jej bombardovala zdplavou
vjemi, Soku a podnéti. Tempo zZivota se zdroven
stdavalo cim ddl zbésilejsim, zrychlenym novymi
formami dopravy, tlakem moderniho kapitalismu
a stdile se zrychlujicim tempem montdzni linky.
Strucné receno, modernita byla pojimdna jako
nepretriity prival stimuli.“®

Zivotni prostiedi - ,V3e, co vytvéii pfirozené podminky existence
organismu véetné ¢lovéka a je pfedpokladem dalsiho vyvoje. Jeho
sloZzkami jsou zejména ovzdusi, voda, horniny, pada, organismy,
ekosystémy a energie.“??

21 Ben Singer, “Modernity, Hyperstimulus, and the Rise of Popular Sensationalism”,
in: Leo Charney - Vanessa R. Schwartz (eds.), Cinema and the Invention of Modern Life
(Berkeley: University of California Press, 1995).

22  Zakon &.17/1992 Sb.
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