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Zakladni informace o vystaveé

Misto konani: Veletrzni palac, Dukelskych hrdint 47, Praha 7
Datum konani: 5. fijna 2016 - 8. ledna 2017

Vystava obsahuje pfiblizné 140 grafickych list(, jez priblizi promény vytvarného uméni ve Spojenych statech americkych
od 18. do 20. stoleti. Kolekci sestavili kuratofi z Narodni galerie ve Washingtonu.

Diky své povaze replikovatelného obrazu grafické listy nabizi unikatni vhled do promén americké spoleénosti v prabéhu
ustavovani jejich zakladnich principl a rysu. Tisky byly nedilnou soudasti politickych diskuzi, zabavy, sifeni informaci
i umélecké produkce, slucuji tedy v sobé zakladni funkce, které obraz mulze ve spolecnosti a v jeji komunikaci zastavat.

Tento rys grafickych dél byl dilezity zejména v dobé, kdy jiné formy opakovatelného obrazu byly nedostupné, tedy pred
vynalezem fotografie (priblizné ve 20. letech 19. stoleti). Proto jsou nékteré priklady grafickych listli z kolonialniho obdobi pfimo
tematicky spjaty se zasadnimi udalostmi americkych déjin. Pozdéjsi priklady se zabyvaji otazkami formy, které zasadni pro
uvazovani o obrazu a o vytvarném umeéni ve 20. stoleti. Diky své dostupnosti a reprodukovatelnosti se staly dilezitym médiem
Sifeni téchto uméleckych novinek.

Vzhledem k tomu je vystava ¢lenéna trochu neobvykle: nejedna se, pfisné vzato, ani o ¢asové, ani o tematické fazeni. Misto
toho jsou do prehlidky zahrnuty kapitoly, které ukazuji vyznam grafického tisku pro vyvoj amerického uméni i spoleénosti
jako celku. Evropsky divak se tak muze seznamit s roli grafiky pfi prozkoumavani amerického kontinentu, emancipaci
Afroameric¢ant i v politickém zivoté obécné.

Vytvarné uméni na severoamerickém kontinentu se dlouho pridrzovalo evropskych vzor(. Ambiciozni americti umélci odjizdéli
do Evropy, zejména do Pafrize, Londyna ¢i Mnichova, aby tam studovali na prestiznich Akademiich vytvarného uméni a osvaojili
si jazyk vytfibené malby a kresby. Tato praxe v zakladnich rysem pretrvala az do prvni poloviny 20. stoleti.

Jakkoli podobné si vS§ak byly vyrazové a formalni prostfedky severni Ameriky a Evropy, témata zpracovavana uménim obou
oblasti se liSila. Svéty, ve kterych Zili Evropané a Ameri¢ané 18.,19. a dokonce i 20. stoleti, mohly byt zdsadné odliSné, pocinaje
kulturnimi obyceiji, pres politické usporadani az k uméleckeé tradici. Na rozdil od svych evropskych soucasnikl se ameriGti
osadnici museli v prvnich fazich osidlovani nového kontinentu soustfedit na ryze praktické otazky. Umélecka produkce se
proto rozviji v porovnani s Evropou pozdéji, spolecné se vzristajicim poctem potencialnich koupéschopnych zakaznikd,

s postupujici industrializaci i se vzristajicim narodnim povédomim.



Americka grafika tf¥i stoleti z National Gallery of Art ve Washingtonu

Studijni materidly pro pedagogy

Vytvarné nameéty k vystaveé
Za hranice grafiky...

Vystava Americka grafika tfi stoleti z National Gallery of Art ve Washingtonu je specifickd svou rozsahlosti a mnozstvim
autor(, ktefi jsou na ni zastoupeni. Pro vytvarné naméty jsme vybrali par zasadnich vhled( do vystavy, které jsou typické
svym presahem za hranice grafiky, nebot jejich autofi nebyli primarné grafiky. Naméty, které jsou ve vystavé prezentovany
v grafickém studiu, mUiZete ve skole dale rozvijet.

Prostor v grafice

Skladejte priihledné folie nebo pauzaky, na kterych jsou zakreslené linie a tvary (obdélniky,
Ctverce Ci kosodélniky), pres sebe tak, abyste vytvorili iluzi prostoru. Vytvorte vice rliznych
variant.

Joseph Albers byl Zakem a pozdeji ucitelem na umélecké skole Bauhaus. Byl jednim z prvnich
modernich umélcd, kteri zkoumali pisobeni barev na psychiku. Velka cast Albersovych obrazu
je tvorena pouhymi soustrednymi étverci vytvorenymi éistymi barvami, Barevné kombinace
prekryvajicich se étvercu byly presné v souladu s jeho teoriemi barvy. Albers je také povaZovan
za predchudce op-artu a minimalismu.

Albersovi grafické principy svou absenci barvy otevrely nové mozZnosti prdce s prostorem.
Pokud v obrazech vynechame barvy a nahradime je skalou sedych ploch a tvard, které vrstvime
pres sebe, vytvorime iluzi prostoru v ploSe.

Promeénlivé linie

Na dfevénou desti¢ku zatluéte hifebiky tak, aby mista, kde budou umisténé hrebiky, kopirovala
linie kresby dfeva. Mezi hiebiky napinejte kulatou gumicku, jejiz barva bude na dfevéném pozadi
vytvaret barevny kontrast. Vyuzijte zachytné body na difevéné desce k uchyceni pruzné gumy
tak, aby byla napnuta. Zkuste takto vytvaret libovolné kompozice tvaru.

Joseph Albers v dalsi grafické praci vyzkousel kombinaci prirodnich rdstovych linii dreva
s exaktnimi kontrasty tvaroslovi strukturdlni kompozice.
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Pop-art

Zkuste odhadnout v kolika vrstvach byly postupné tistény grafiky a obrazy Andyho Warhola

a Roye Lichtensteina. Vyberte si jeden z obraz(i téchto autor(. Pfipravte si a vyfezte papirové
Sablony pro jednotlivé vrstvy obrazu. Misto rastru v pozadi miizete pouzit treba jemné pletivo,
kovovou nebo drevotfiskovou perforovanou desku. Postupné sprejujte pres sebe jednotlivé
vrstvy. Vytvorte pop-artové obrazy, které budou pripominat komiksova okna. Muzete je doplnit
o komikové bubliny.

Stejnym zplsobem miizete zpracovat i téma portrétu nebo zatisi.

Andy Warhol byl viid¢i osobnosti pop-artu a zakladatelem studia The Factory; proslavil grafickou
metodu sitotisku. Jeho tisky byly inspirovdny komiksovymi a hollywoodskymi hvézdami — Dickem
Tracym, Pepkem namornikem, Supermanem, Elizabeth Taylor i Marilyn Monroe. Zacal vytvédret
dila plna referenci na reklamy na rizné produkty. Technika sitotisku mu umoZnila reprodukovat
dila v masovém mnoZstvi.

3D do 2D

Zkuste vyhledat na Googlu monumentalni socharska dila a prostorové objekty Richarda Serry.
Inspirujte se jimi. Pracujte s Gernymi tvary z technické gumy, které mlizete umistovat v pisku

a vytvarejte 3D kompozici z tvar(. Kompozice mizete ménit a v prabéhu prace je fotit. Vysledny
objekt, ktery vytvofite, sledujte skrze ramecky. Pozorujte kompozici ¢ernych tvar( v pisku
ohrani¢enych ramem z raznych uhld. Jednotlivé prihledy, které vidite, mlzete zakreslit Gernym
fixem na bilou karti¢ku.

Richard Serra vytvari minimalistickd socharska dila z industridlnich materialtd. Jeho graficka dila
Jsou casto variaci na jeho 3D objekty. Pracuje s moZnymi zplsoby umisténi tvaru ve formatu.

Ryte detaily

Pozorujte detaily Whisterovy rytiny. Mizete zkusit zaznamenat rizné linie a struktury, které
zrovna vidite kolem sebe, rydly do malé médéné desky. Postupné bude vznikat grafika tvorena
liniemi. Grafiku mGzete vytisknout ve skole na grafickém lisu. Pokud lis ve skole nemate, mUizete
ryt do pevnéjsich folii nebo plastovych podlozek. Vodou feditelnou grafickou barvu zatrete
tamponem do vyrytych mist, zbylou barvu z povrchu opatrné setrete.

James Mcneill Whistler byl vyznamny britsky malir a grafik, ktery se zaslouZil pfedevsim o rozvoj
grafické techniky leptu.
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Doprovodné programy
pro Skolni skupiny, déti a mladez

Podivejme se spolu na Americkou grafiku...

Prohlidka vystavy s galerijnim pedagogem doplnéna o tviréi etudy rozvijejici vnimani umeéleckych dél.
Cena: zakladni v ¢estiné 50 K& / program /1 zak (pri skupiné mensi nez 20 déti 1000 K¢ / 1 skupina). Doba trvani: cca 90 min.
Rezervace: nutna.

Obraz, text, komunikace

Program pro 2. stupen zakladnich $kol a pro stiedni Skoly.

Graficke tisky nejsou jen uméleckymi dily, ale také prostiedky dorozumivani. Zplsoby, jakymi nas oslovuji a informuji jsou
ale osobité. Prijdte se dozvédét, jak se liSi teni textu a ,6teni” grafiky! Jedna se o dvojjazy¢ny program vedeny v ¢estiné
a v angliétiné.

Cena: zakladni 2 400 K¢ / program / 1 skupina do 22 osob / Doba trvani: cca 90 min. Rezervace: nutna

Program for school groups — Image, text, communication

At the same time, prints are works of art and means of communation. Their way of addressing and informing an audience
is specific though. Come and learn the difference between reading a text and “reading” an image!
Admission fee: 2 400 CZK per group from 1to 22 persons / Duration: 90 minutes / Reservations required

Jednodenni graficka dilna pro studenty a dospélé

Sobota 3. 12. Jednim tahem +

Vystava bude inspiraci pro vlastni grafickou tvorbu v technice litografie. Dilnu povedou umélci Petr Korbelar s Lenkou
Kerdovou. Dilna zaéne ve Veletrznim palaci, a pak se presune do litografické dilny ve Zdibech (z Kobylis 8 min. autobusem).
Max. pocet 8 osob. Neni tfeba predchozich zkuSenosti.

Cena: 1000 K¢ (véetné vytvarného materialu) za 1 osobu / Doba trvani: 10.00 - 18.00 / Rezervace: nutna.

Vytvarna dilna pro studenty

Sobota 22. 10. Nové variace z Nového svéta

Zajima vas novy pohled na znamé véci? Prijdte prozit netradiéni variace na tradi¢ni grafické techniky! Narodni galerie ve
spolupraci s Page Five (pagefive.com), mladym nezavislym nakladatelstvim a knihkupectvim, ale hlavné kolektivem milovnik(
tiskd, papiru a umeéni, pripravila grafickou dilnu k vystavé Americka grafika tti stoleti. Max. pocet 12 osob.

Cena: 200 K¢ (vcetné vytvarného materialu) za 1 osobu / Doba trvani: 13.00 - 17.30 / Rezervace: nutna.
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Doplnujici informace
k vystavé

Dulezita hnuti americkych déjin uméni

Hudsonska skola

Umeélci skupiny zvané Hudsonska skola (Hudson River School) se soustredili na krajinomalbu, zejména na scenérie v okoli feky
Hudson. Krajinomalba byla v USA po vétsinu 19. stoleti nesmirné oblibend, jednalo se o nejpopularné;jsi zanr malby a grafiky.
Malifi Hudsonské Skoly malovali své motivy pfimo v plenéru, nikoli v ateliéru, a podnikali proto dlouhé a ¢etné cesty po severni
i jizni Americe. Pfiroda na jejich malbach je majestatni a ¢lovék s ni Zije v harmonii, proto se na jejich platnech ¢asto objevuje
kontrast mezi divo¢inou a zemédélskou krajinou. Méli za to, Ze americka priroda je manifestaci boha. Tento pohled sdileli malifi
Hudsonské skoly s dobovymi filozofy jako byl napfiklad Henry David Thoreau (1817-1862).

Hnuti dosahlo nejvétsi slavy v poloviné 19. stoleti. Hovori se o prvni (Thomas Cole) a druhé (Asher Durand, Frederic Edwin
Church) generaci hnuti. Reprodukce svych maleb otiskovali v popularnich ¢asopisech. Po konci ob&anskeé valky byly jejich

nejslavnéjsi obrazy prevedeny do grafickych list(.

Vyznamni umélci: Thomas Cole, Asher Durand, Frederic Edwin Church

T . T S
."?5 *‘* et oo s |

Thomas Cole, Pohled z hory Holyoke, Northampton, Massachusetts po boufce, 1836 MET, New York
Frederic Edwin Church, V srdci And, 1859, MET, New York
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Ashcanska skola (Ashcan school)

Termin oznacuje sdruzeni americkych realistickych malifi Ginnych na prelomu 19. a 20. stoleti. Zpocatku se jednalo

0 posmeésné oznaceni (ash can - popelnice), protozZe se ve svém dile soustredili na zobrazovani chudoby a tézkosti méstského
zivota. Tento zajem byl zaloZzen na presvéddeni, Ze akademicka malba v podobé, jaka byla vystavovana a vyu¢ovana na
umeéleckych skolach, zcela prehlizi problémy své doby a existuje izolovana od skuteénych spoledenskych potreb.

Jejich prace reagovaly na skute¢nost, ze béhem let 1890-1920 se podet obyvatel New Yorku témér z&tyinasobil a metropole
se stala nejlidnatéjsim méstem Spojenych statll. Na prilivimigrant( vSak nebyla méstska infrastruktura pripravena a rada
lidi musela prezivat v tragicky nuznych podminkach. Na tuto situaci reagovali také fotografové jako napfiklad Jacob Riis
(1849-1914) a vytvorili osobitou tradici americké dokumentarni fotografie.

Zakladatelskou osobnosti Ashcanské skoly byl Robert Henri (1865-1929), jenz si popisny realismus osvojil na pensylvanské
Akademii vytvarnych uméni u svého ucitele Thomase Eakinse (1844-1916). Prejal od néj také presvédceni, ze umeéni by se
meélo pouze odvozovat od reality. Hledal proto sva témata zejména v oblastech, které byly povazované za nizké a nehodné
zobrazovani.

Jeho prvnimi nasledovniky byli ilustratofi listu Philadelphia Press (John Sloan, George Luks, Eugene Glackens), ktefi v malbé
v Henriho stylu mohli uplatnit své precizni kreslifské schopnosti. Diky zvolenému médiu a stylu se soustredili na detail, a diky
svému plvodnimu povolani uméli téz zachytit rozhodujici okamzik a zkondenzovat do néj cely pribéh.

V prvnim desetileti 20. stoleti organizovali ¢lenové sdruzeni své vlastni vystavy, protoze jejich prace byla pro Akademii
neprijatelna (Vystava nezavislych umélcd, 1910). To byl zcela neobvykly postup a ukazoval na zasadnim zmeény ve strukture
umeéleckého svéta. Roku 1913 pak pomahali s organizaci Armory Show, vyroéni prehlidky, na niz se toho roku predstavila
americkému publiku kolekce evropského moderniho uméni.

Vyznamni umélci: John Sloan, Edward Hopper, Robert Henri

Edward Hopper, No¢ni ptéci, 1942, Art Institute of Chicago
John Sloan, Mozaika, 1917
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Americky regionalismus

Hnuti vychazi z nékterych myslenek Ashcanské Skoly a ve tficatych letech 20. stoleti obnovuje tradici realistické malby. Jeho
rozvoj souvisi s Velkou hospodarskou krizi s nastupem fasismu a nacismu v Evropé. Tricata léta byla dekadou, kdy americké
umeéni zkoumalo americkou tradici az k bodu izolace od Evropy. Tomu odpovidaly i politické tendence zalozené na vypjatém
nacionalismu. Nejvétsi popularity a vlivu hnuti dosahlo v letech 1930-1935, ve &tyficatych letech se postupné vyprazdnilo

a prestalo byt relevantni.

Autofi sdruzeni v tomto hnuti také reagovali na postupné etablovani abstraktniho uméni, které chapali pouze jako evropskou
dekadentni tendenci. V americkém kontextu nebylo moderni uméni ve tficatych letech jesté zdaleka definovano a vedly se
zivé debaty, co tento pojem vlastné obnasi a jak by moderni americka tvorba méla vypadat. Pro americké regionalisty méla
byt realisticka a zamérujici se na specificky americkou zkusenost ve méstech i na venkové. Tito autofi vSak sva témata casto
idealizovali.

Tricatd léta byla také v americkém uméleckém svété dobou, kdy se ustavil Americky umélecky kongres, narodni organizace
sdruzujici umélce a aktivné vystupujici proti fasismu. Tato platforma nepodporovala pouze jedinou estetiku, byla naopak
oteviena riznym umeéleckym nazoriim, a proto se na ¢as stala mistem zivych debat o povaze a budoucnosti amerického
umeéni. Po vstupu USA do druhé svétové valky se hnuti zapojilo do valeéného Usili grafickou soutézi America in the War, jez
probihala na nékolika mistech v USA.

Vyznamni umélci: Thomas Hart Benton, Grant Wood,

‘Y‘,ﬁf

Thomas Hart Benton, Sklizen pSenice, 1938, Saint Louis Art Museum
Grant Wood, Kvarteto, 1938, Smithsonian
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Pop-art

Po konci druhé svétové valky se misto Parize stal centrem vytvarného uméni New York. Tento posun ovlivnila fada faktor(:
prislusnici evropské avantgardy hledali azyl v USA a stavali se tam vlivnymi ugiteli na prestiznich uméleckych skolach, odkaz
evropského modernismu uz nebyl zdaleka tak svazujici, protoze se béhem valky sam zdiskreditoval a v neposledni fadé

k dominanci New Yorku prispéla i americka povaleéna prosperita, jez sem pfitahla vlivné obchodniky s uménim. Vyrazem nové
nalezeného uméleckého sebevédomi se stal abstraktni expresionismus a ¢asopis Time se dokonce tazal svych ¢tenar, zda
je jeho nejslavnéjsi predstavitel, Jackson Pollock (1912-1956), nejvétsim soudobym umélcem.

V Sedesatych letech se ale tento vyraz vyprazdnil a umélci hledali novy vytvarny jazyk, ktery by lépe vyhovoval spotiebni
americké spolec¢nosti. Ackoli pop-art piivodné zacal ve Velké Britanii a pro Independent Group, jeho britské predstavitele,
byl mimo jiné prostifedkem, jak se vyrovnat s povaleénou devastaci, nasli Ameri¢ané svij novy styl pravé zde. Mnoho umélcu
také sledovalo promény véd o znacich a jazycich, které v Sedesatych letech prodélavaly radikalni obraty, a vélefiovalo nové
myslenky o povaze znaku a obrazu do své prace.

Pop-art tak zdaleka neni oslavou konzumu, spiSe tuto rovinu pouziva ironicky a maskuje ji spoleéenskou kritiku, zhusta
namifenou pravé na bezuzdny konzum.

Vyznamni umélci: Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Robert Rauschenberg

Roy Lichtenstein, Sladké sny, 1965
Robert Rauschenberg, Nehoda, 1963
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Ten, ktery vytvari obrazy

Ve své vétsiné vSak tato zobrazeni nebyla zamyslena jako umélecka dila, nybrz jako dokumenty etnografické povahy. Do
severni Ameriky se vypravovali evropsti pfirodovédci doprovazeni umélci, ktefi méli zvédavému domacimu publiku pfiblizit
taje Nového svéta véetné jeho plvodnich obyvatel. Tyto obrazy proto mohou byt popisné a soustredit se spise na typické rysy
kmene a jeho tradiéni odév, a to az do té miry, Ze mohou i opomijet individualitu modelu.

Karl Bodmer (1809-1893): franko-8$vycarsky grafik, kreslif a rytec, jenz si v Némecku ziskal oblibu predevsim svymi fiénimi
krajinami a ve Francii jako ¢len Barbizonské skoly. Ve Spojenych statech je v§ak znam jako malif amerického zapadu. V letech
1832-1835 doprovazel prince Maximiliana zu Wied-Neuwied (1782-1867), prirodovédce a Zaka Alexandra von Humboldta,
pFijeho expedici k Fece Missouri. Prace Karla Bodmera pak vysly roku 1844 tiskem v knize nazvané Cesty prince Maxmiliana

z Wiedu do nitra severni Ameriky, kterou napsal jeho zaméstnavatel. Bodmerovy grafiky silné ovlivnily predstavy Evropan(

o Americe a stejné tak formovaly uvazovani Ameri¢ant o nich samotnych.

Béhem svych cest se vSak Karl Bodmer spratelil se dvéma prislusniky kmene Mandan( a vytvoril nékolik jejich portrét(, v nichz
peclivé zachytil detaily jejich tradi¢ni zbroje. Oba muzi jej natolik zaujali, Ze vytvofil jejich portrét dlouho po navratu do Evropy.
Jeden z nich, Sid-Chida, Zluté pirko, vyuzil mnoha pfilezitosti, kdy stal modelem, a sam se naugil kreslit. Ve svych pracich
kombinoval postupy, které odkoukal od Bodmera, s tradi¢nimi prvky uméni svého kmene.

Doporuéena literatura vztahujici se k tématu etnografického obrazu:
EVA BENDOVA, TOMAS WINTER, Amerika k sezrani : Novy svét v grafice 16.-18. stoleti, Praha, Narodni galerie v Praze, 2009.
SVATAVA RAKOVA, Dobrodruzi, puritani a Indiani : Angli¢ané v Novém svété, Praha 1998.

Vystavena dila vztahujici se k tématu:

John Simon podle Johna Verelsta, Kral Generethgaricku, po 1710, mezzotinta
John Simon podle Johna Verelsta, Krél Ri¢niho naroda, po 1710, mezzotinta

John Hall podle Benjamina Westa, Smlouva Williama Penna s Indiany, 1755, rytina
Karl Bodmer, Portrét Sih-Chida a Mahchsi-Karehdeho, 1842, rytina a akvatinta

Témata k debaté se studenty:
Jak byste fotografovali plivodni obyvatele Ameriky? Lisi se od vaseho pojeti néjak vystavené tisky? Mazeme z nich vycist
zameér autora? Co nam muze poslouzit jako napoveéda?

»A pFisSla valka...”
Rozkol a rozpor ve vizualni ulture poloviny 19. Stoleti

Cela 50. [éta 19. stoleti prostupoval americkou spoleénost pocit prohlubujici se krize. Valka v§ak propukla az roku 1861. Na
pocatku byly obé strany presvédceny o svém rychlém vitézstvi; Sever spoléhal na svou ekonomickou a podetni prevahu, Jih
na své objektivné schopnéjsi generaly, idajné obétavéjsi obyvatele a v neposledni fadé i na rychly zasah evropskych mocnosti,
jez byly zavislé na zdejsi baviné. Velka Britanie i dalsi staty vsak zUstaly neutralni.

Od pocatku valky prchali otroci na izemi v drzeni Unie. To vnaselo do verejného prostoru téma osvobozeni otrokd, které to

té doby zajimalo pouze abolicionisty a radikalni republikdny. Na Severu se zvedla silna protiotrokarska nalada. Prezident
Lincoln vnesl do politickych debat téma emancipace otrokd, které z dlouhé a naroéné valky, s niz uz vétsina obyvatel ztracela
trpélivost, ucinil v ocich Severanu spravedlivy boj s jasnym cilem. Ze stfetu dvou armad se tak vSak definitivné stal stiet dvou
politickych systémd.

Vize americké ob&anské valky se znacné lisi v kolektivnich pamétich Jihu a Severu. Obé oblasti ale sdileji pfesvédcéeni, ze
se jednalo o urdujici americkou zkusenosti, jez formovala moderni USA. Tomu do zna¢né miry odpovida i historické poznani.
V popularnii vysoké kulture se udalosti valeénych let Sasto vypravéji témér formou hrdinského eposu.



Americka grafika tFi stoleti z National Gallery of Art ve Washingtonu
Studijni materidly pro pedagogy

Winslow Homer (1836-1910): malif a grafik, vénoval se zejména technice litografie. Pracoval také jako ilustrator ¢asopisu
Harper’s Weekly, jenz ho coby specialniho zpravodaje-ilustratora poslal na frontu. Proslavil se vS§ak jako krajinar specializujici
se na mariny, tedy ndmorni a morské scenérie.

Béhem obd&anskeé valky vytvarel zprvu anekdotické scény s vojenskymi naméty, posléze ukazoval vsak také dopady valky

na civilni Zivot. Malby s takovymi ndméty vystavoval v letech 1863-1866 kazdoro&né na vyroc¢ni prehlidce vytvarného uméni
nazvani Narodni akademie kresby (National Academy of Design), kde se jim dostavalo znadné pozornosti a ocenéni. Cast jeho
povalec¢ného dila se také zabyva otazkou smifeni a sjednoceni amerického naroda.

Doporuéena literatura vztahujici se k tématu zachyceni valky:
MAREK VLHA (ed.), Dopisy z valky Severu proti Jihu. Korespondence ¢eskych vojakl v americké obéanské valce, Brno 2010.
WILLIAM C. DAVIS, The Civil War in Photographs, London 2002.

Vystavena dila vztahujici se k tématu:

John Sartain podle George Caleba Binghama, Okresni volby, 1852, ru¢né kolorovana rytina

Michele Fanoli podle Richarda Catona Woodyvilla, Politika v Ustficovém baru, 1851, litografie, ru¢ni kolorovani
Anonym podle Winslowa Homera, Potomacka armada - odstrelova¢ na strazi, 1862, rytina na novinovém papiru

Témata k debaté se studenty:
Jak myslite, Ze se v dilech projevuje spolecenské napéti? Jakou scénu byste si k ilustrovani napéti vybrali vy? Ke komu se
podobné tisky obracely? LiSi se pouzité vytvarné prostiedky podle cilového publika? Jak?

Mobilita a propojenost

Harlem v New Yorku se postupné stal stfediskem afroamerické komunity, k niz patfily i specificky méstské vrstvy, jako byli
spisovatelé, umélci a intelektudlové. Prave velkd mésta se uz v 19. stoleti stala cilem mnoha ¢ernosskych obyvatel, protoze

jim svou anonymitou poskytovala ochranu pred lynéovanim, které bylo ve venkovskych, zejména jizanskych, oblastech stale
bézné. Pres 2 miliony ¢ernych Ameri¢anu se presunuly z Jihu do severnich mést jen mezi svétovymi valkami, protoze jizni staty
prijaly Fadu segregacnich zakonu, které od sebe meély oddélit Cernosskeé a bélosské obyvatelstvo.

Od konce prvni svétové valky se v Harlemu rozvijela osobitd kultura, kterd posléze vyspéla az na uroven narodniho hnuti pod
nazvem Harlemska renesance, které bylo klicové pro emancipaci cernych Ameri¢ana.

Doporuéena literatura vztahujici se k tématu afroamerické kultury:
HAL FOSTER ET AL., Uméni po roce 1900. Modernismus, antimodernismus, postmodernismus, Praha 2008.
KAREL VESELY, Hudba ohné. Radikalni derna hudba od jazzu po hip hop a dale, Praha 2012.

Vystavena dila vztahujici se k tématu:

William Henry Johnson, Slepy zpévak, asi 1940, sitotisk s kolorovanim temperou
Charles Wilbert White, We Have Been Believers, 1949, litografie na Serném papire
Elizabeth Catlett, Bez nazvu (Harriet Tubman), 1953, linoryt

Témata k debaté se studenty:
Na jaké vlastnosti byli podle vas ¢ernossti umélci pysni? Jak to vyjadrili v grafikach?

Doporuéena literatura k americkym déjinam uméni:

SARAH BURNS, American Art to 1900: a documentary history, Berkeley 2009.

AMY DEMPSEYOVA, Skoly, styly, hnuti. Encyklopedicky priivodce modernim uménim, Praha 2002.

HAL FOSTER ET AL., Uméni po roce 1900. Modernismus, antimodernismus, postmodernismus, Praha 2008.
H. W. JANSON (ed.), American Art 1700 - 1960. Sources and documents, Englewood Cliffs 1965.



